
 (0202 كتوبرأالعدد الثالث )        السنة الأولى                         هجلة الإعلام والفنوى          

 

912 

 

 لتزام... وفن الا/  ساتيا جيت راي السينمائيالمخرج 
                       

 د. عبد السلام المدني                                                                              

 

 توطئـــــــــة 

عالم ساتياجيت راي السحري وصوره التي تنطق بالشاعرية وتأثيرىا العاطفي .. راسخة 
جميعيا في مخيمتي ..فعمل سا تيا جيت راي ينظم إلى مجموعة من المخرجين المبدعين من 

 معاصريو أمثال : انغمار بيرغمان واكيرا كوروساوا وفيدريكو فمميني .
 مارتن سكورسيسي                                                                     

 

يعد تطور السينما مف أىـ الظواىر في عصرنا الحاضر. مف لعبة ميكانيكية بسيطة كانت ولا    
تزاؿ في مطمع القرف التاسع عشر، حتى أصبحت مف أقوى وأغنى شكؿ مف أشكاؿ الفف في 

تبرت وكأنيا امتداد لمتصوير الفوتوغرافي وبديلب عف المسرح عصرنا. فمنذ بداية اكتشافيا اع
تتمتع السينما اليوـ بنفس القدر مثؿ الأشكاؿ الأخرى  والموسيقى ومجرد إكسسوار للبستحضار.

في التعبير الإبداعي. بؿ اعتبرت في كثير مف الدوؿ ناقلب لمتراث والمغة والتعريؼ بالعادات 
تزيح الغبار عف كثير مف الكتابات الأدبية وسابغة عمييا المزيد مف والتقاليد. كما أنيا أصبحت 
، يجمع الفف السينمائي بيف الشعر لتعقيد اليائؿ لمعممية الإبداعيةالإثارة والإبداع . ففي ا

والموسيقى والرسـ والدراما والعمارة، بالإضافة إلى عدد مف أشكاؿ الفنوف الأخرى بشكؿ أو بآخر 
ة. مف أوؿ الأشياء التي تعممنا السينما إياىا،  أف إنتاج أي فيمـ يبدو أكثر وبطرؽ مختمفة وميم

تطمبًا مف كؿ تمؾ التي يمكف وصفيا بأنيا "إبداعية". إذ تمر جميع الأفلبـ بثلبث مراحؿ:  " 
". كؿ مرحمة مف مراحميا ىي علبمة مميزة في عممية الخمؽ. ولكف  الكتابة ، التصوير والمونتاج

الشرط الأوؿ والثالث يشمؿ فقط مرحمة التفكير والمؤلؼ. أما الشرط الثاني يستدعي في حيف أف 
ويجعميا تعمؿ بشكؿ مكثؼ في  الدماغية والجسدية والعاطفيةجميع الأحاسيس لدى الفناف : 

" ويتواصؿ  منفرد بنفسونفس الوقت. السينمائي أثناء التصوير، يشبو بشكؿ عاـ بأنو شخصية  "
 ومف لا يفيـ شيئًا عف ىذه  المينة ، لا يجب عميو أف يقترب مف الكاميرا. – في نشوة إليامو
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لـ يحدث في تاريخ السينما العربية اف تناولت بالنقد والتحميؿ الإنتاج السينمائي لبمداف الشرؽ 
الأقصى ) آسيا وشبو القارة اليندية ( . مع العمـ  باف العديد مف دور العرض في الدوؿ العربية 

صت قاعات عرض خاصة للؤفلبـ اليندية الاستعراضية والغنائية ػػػ كما كاف الحاؿ عندنا قد خص
     في مدينة طرابمس ػػػ فإلى وقت قريب اعتبرت السينما اليندية أنيا فقط سينما تجارية غنائية 

. كؿ ذلؾ جعؿ مف الإنتاج السينمائي اليندي متنوع في 1) استعراضية ( وذات درامة خاصة بيا
لشكؿ والمضموف. كما أف كؿ ولاية مف الولايات اليندية تعتبر مدينة قائمة بذاتيا وبمغتيا ا

وليجتيا، بتنوع عادات وثقافات الناس المقيميف بيا. وسميت بعد ذلؾ " ببوليوود " الشرؽ لأنيا 
 تنتج أكثر مف خمسمائة فيمـ في السنة. ومع ىذا الكـ اليائؿ مف الإنتاج السينمائي يجعؿ مف
اليند أو شبو القارة اليندية موطف مزيج مف الحضارات والمغات والميجات كما أنيا تعتبر ثرية 
بثقافاتيا وألوانيا وعاداتيا المختمفة، وتناقضيا الكبير الصارخ أحيانا : بيف البؤس في مدنيا 

النخبة  الكبيرة ، مع الظروؼ اليومية الصعبة وغير المستقرة لمشريحة الكبرى مف الناس، وتقدـ
الصناعية والتكنولوجيا الحقيقية في المدف الكبرى . فيؿ يحتاج البشر إلى أحلبـ أكثر بقدر 

 احتياجاتيـ إلى الخبز؟  اليند قدمت ولا تزاؿ تقدـ الأحلبـ لمعديد لمبمداف النامية.!! 
الصناعة ضؿ عف الأغاني والرقص المعتاد في الأفلبـ اليندية التي انتشرت بسرعة بف بعيداً    

في الإنتاج السينمائي في شبو  استثناءاً  ايسا تياجيت ر ) بوليوود(،  يعتبر المخرج/   السينمائية
القارة اليندية مع مجموعة صغيرة مف المخرجيف . فقد انحاز لمواقع واعتبر انو مخرج واقعي، 
استطاع اف يقدـ المجتمع اليندي برغـ مف تناقضاتو في مجموعة مف الصور ذات نبؿ وجمالية 

 غير مسبوقة. 
طواتيا الأولى بالصور المتحركة للؤخويف في نياية القرف التاسع عشر وعندما خطت السينما خ 

 لوميير، كانت السينما قد وصمت بعد فترة قصيرة إلى اليند وشرؽ آسيا.  

                                                 
" ىي معروفة جدا : الألواف في ىذا المجاؿ يصؼ المخرج ساتياجيت راي الأفلبـ اليندية الغنائية والدرامية بالشكؿ التالي : اف مكونات الفيمـ اليندي )المتوسط ( و - 1

أما مشاىد " وىي الألواف المفضمة دائما . يتخمؿ الفيمـ ستة او سبعة أغاني بأصوات معيودة لمجميور فردية وجماعية والأكثر صخبا عمى الإطلبؽ.  ايستمان كولور

الحب تخمو مف) القبلبت (، بؿ الكثير مف الرقص فيي تجمع بيف ) الفردي والجماعي ( مشوىة قدر الإمكاف. ثـ قصة فتاة جيدة أو سيئة  فتى سيء أو طيب . مشاىد 

ير.  ومواقع التصوير لابد الدموع، مع مشاىد المعارؾ  ضحؾ ، مطاردة ، ميمودراما،  شخصياتيا لا توجد إلا في مجتمع خيالي. والقصور لا توجد الا في بلبتوه التصو 

. فإذا شاىدت اثناف أو  مانالي ، أووتي،  كشمير،  لندن  ، ىونج كونج،  طوكيو، باريسكولو ، أف تجاري أحداث الفيمـ  كاف  تدور أحداث الفيمـ في مدف مثؿ : 

 ؿ مف المنتج والمخرج. ثلبثة مف ىذه الأفلبـ فانؾ ستعرؼ مكونات الفيمـ اليندي ..ومع مرور الوقت أصحت ىذه الظاىرة قاعدة أساسية في إنتاج الأفلبـ يمتزـ  ك

.p 105 1982 . Satyagit Ray . Ecrits sur le cinéma .Traduit de l'anglais par Tony Mayer.  Ed. J- C. Lattés 
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ىذا الشرؽ الذي ظؿ لقروف طويمة مميما لمشعراء والكتاب والمغامريف بسبب ثراءه الثقافي 
، بسبب أف والحضاري والإنساني أيضا. كانت السينما قد وصمت اليند والصيف ودوؿ آسيا 

اغمبيا كاف يقع تخت الاستعمار الفرنسي والانجميزي. لذا كاف لأفلبـ الأخويف لومير الصدى 
الكبير في اغمب ولايات اليند وبالذات في )بومباي( الولاية الأكثر ازدحاما بالسكاف في شبو القارة 

ي حتى أصبحت محاولات سينمائية تأسست مباشرة شركات إنتاج في بومباlاليندية.  بعد عدة 
تدعى ىوليوود الشرؽ لغزارة الإنتاج وتنوعو. وظير عمى إثرىا قانوف التصوير والإنتاج السينمائي 

 . 1918ثـ قانوف الرقابة وترخيص لدور العرض سنة 
في منتصؼ الأربعينات ازدىرت السينما اليندية بإنتاج العديد مف الأفلبـ بطميا النجـ  )راج 

ا في بلبد اليند وخارجو، حيث لعب ىذا النجـ أدوارا مختمفة  في عديد كابور( والتي لاقت رواج
الأفلبـ. ومع مرور الوقت تنوعت الأفلبـ مع غزارة الإنتاج، وانتشرت دور العرض في الداخؿ 
والخارج، حتى أصبحت للؤفلبـ اليندية سوقيا الخاص وليا أيضا دور عرضيا الخاصة بيا في 

الواسع. مستفيدة مف فراغ الإنتاج السينمائي في الدوؿ العربية. دوؿ الشرؽ الأوسط بجميورىا 
عرؼ الينود أف السينما يمكف أف تقوـ بدعـ الثقافات اليندية المختمفة في طوؿ شبو القارة 
وعرضيا فتوسعوا في إنتاجيا وأصبحت الرابط الأساسي لكؿ ثقافات اليند وليجاتو المتعددة.  

نو كاف بمدينة كالكوتا في خمسينات القرف الماضي مكتبة بمركز ويذكر المخرج ساتيا جيت راي ا
المدينة تقوـ باستيراد الكتب السينمائية، يقوؿ أنيا كانت تنفذ بسرعة مف الرفوؼ قبؿ أف يعترييا 
الغبار لكثرة الميتميف بالفف السابع مف اليواة والميتميف بالفف الجديد. كما يذكر أنو كاف بنفس 

اثني عشر ناد لمسينما في مدينة كالكوتا وحدىا والعدد يتضاعؼ. وتممؾ ىذه المدينة أكثر مف 
النوادي العديد مف الدوريات الخاصة بيا،  كما يتـ نشر النقد السينمائي الخاص لكؿ مجمة وشرح 

 . 2وجيات نظرىا في مجاؿ الفف السابع
 سينما راي بين الحداثة والتقميد

راي مف أشير المخرجيف  في شبو القارة اليندية.  فيو يعتبر المخرج البنغالي ساتيا جيت  
ينحدر مف إقميـ البنغاؿ لعائمة ميسورة الحاؿ تمتيف الكتابة والشعر.  فقد ورث راي عف عائمتو 
حب الأدب والشعر والفف الذي اخذ جؿ وقتو فيما بعد.  تمقى راي مف ىذه العائمة تربية فنية 

تو واختياراتو في المجالات الفنية.  اشتغؿ راي في بداية وثقافية الأمر الذي ساعده في توجيا
                                                 

2 - Ibid p. 23  Satyagit Ray.  
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حياتو في لوحات الدعاية والإعلبنات مثمو مثؿ المخرج الروسي س. ايزنشتيف وكثير مف مخرجي 
عصره. ثـ أنشأ فيما بعد ناد لمسينما في بومباي. في ىذه الفترة مف تاريخ ميلبده كانت الأفلبـ 

د. و.جريفث ، آبؿ غنس ، ا.ؼ. ستروىايـ  إضافة إلى أفلبـ الصامتة تعيش فترة ازدىارىا : 
 شابمف وبستر كيتوف اليزلية. 

مف ىذه المرحمة بدأ راي يعي الحركة النشطة ويشاىد العروض السينمائية الصامتة في اغمبيا 
والتي تتخمميا أغاني واستعراضات كالرقص الذي كاف الفف المسيطر عمى مشاىد اغمب الأفلبـ. 

ؽ راي عمى ذلؾ بقولو : " دأبت الشركات المصنفة في اليند عمى مسايرة الموجة بإنتاج وقد عم
وحيف دخوؿ الصوت لـ تتغير أشياء كثيرة فيما كاف يعرؼ بالأفلبـ التجارية بؿ  3أفلبـ غنائية ." 

تغيرت فقط مجموعة مف المفاىيـ والإشكاليات كتعدد الميجات والمغات المحمية.  بالإضافة إلى 
فلبـ الاستعراضية أضيفت ايضا فيما بعد أفلبـ جيمس بوند وأفلبـ رعاة البقر والكونغ فو اليابانية أ

واستبدلت السياـ النارية ببنادؽ الصيد في صراع غير متكافئ بيف الخير والشر. وغمبت عمى 
 .  4المشيد وجود بطؿ يأتي في الوقت المناسب ليقذ البطمة

في بداية الأمر كاف اغمب المنتجوف والمخرجوف يصروف عمنا بأنيـ ينتجوف أفلبما تجارية  اذ 
كانت ىي السمة الغالبة في إنتاج عمى مستوى قارة مثؿ اليند،  وكاف الغرض مف ذلؾ ىو 
الاستحواذ عمى اكبر عدد ممكف مف الجميور باستعماؿ الميجة اليندية مع تحاشي أو تيميش 

 ف الأخرى في شبو القارة. ثقافات المد
، استطاع ساتياجيت راي أف يحافظ  رينوار والواقعية الجديدةبتأثره بأفلبـ المخرج الفرنسي ج. 

"الفنان يجب أن يكون الشاىد الممتزم بالعصر الذي  طيمة عممو السينمائي كمخرج عمى فكرة أف 
( أو الفساد يسود في  5نشاليباتر ب، وقد تجمى  ذلؾ في فيمـ  : بؤس الريؼ ) يعيش فيو..."

(. مف عصر النيضة البنغالية كما يحبذ أف يسمييا ، فروع الشجرةعالـ الأعماؿ  في فيممو )
( و  الآليةيظير ارتباطو وتمسكو بيذه الحيوية الفكرية والثقافية التي تميز أفلبمًا مثؿ :   )

 (.  البيت والدنيا( و) شارولاتا(، )صالون الموسيقى)

                                                 

3  - Satyajit Ray. Dossiers réunis  par Guy Hannebelle , Cinémaction ( Les cinémas indiens), éd. Cerf  1984 p.6  

4  - Ibd. P.6,7 
 )عذابات الطريؽ  أو أغنية الطريؽ (.تترجـ أحيانا  ب  - 5
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،  بدأ في تأليؼ 1961ب حياتو المينية كمخرج، كاف راي موسيقيًا وكاتبًا. في سنة إلى جان
ولكنو متكرر في اليند.  -باستثناء شابمف  -الموسيقى لأفلبمو،  وىو أمر نادر في تاريخ السينما 

" وأنيا بخلبؼ الرسـ أو الأدب، ىي فف إن السينما، مثل الموسيقى ىي فن العصرقاؿ راي  : " 
مدتيا الزمنية. ومع ذلؾ  فإف الموسيقى اليندية ترتكز بشكؿ أساسي عمى الارتجاؿ، فمف تفرض 

جانب الغرب ىناؾ )بيتيوفف وموزارت( المذاف تأثر بيما  راي حيث كاف دائب البحث عف 
 .  6النماذج التي تمنح أشكالًا درامية دقيقة )كونشيرتو ، سوناتا ، سيمفونية(

. وقد تخصصت 1913اء مجمة سانديش التي أسسيا جده سنة أعاد راي إحي 1961في سنة 
مجمة الأطفاؿ ىذه في نشر الأخبار البنغالية وىي نسخ الحكايات الشعبية الشفوية. وكاف راي 
يحب كتابة القصص القصيرة، فيخمؽ شخصية المحقؽ فيمودا، بطمو الأكثر شيرة ويوقع العديد 

 .دويل وأرثر كونان جول فيرنمف القصص الرائعة المستوحاة مف 
 

 :   فـن الالتــــــــزام
 أفلام راي بين  الريف والمدينة.. 

 . " اليند تعيش في قراىاسئؿ غاندي مرة : ماذا تعني لؾ اليند ؟ فأجاب: "  
راي ىو التعمؽ العميؽ بالبنغاؿ، ولمتأكيد عمى وجية نظر  إف ما يميز المخرج ساتياجيت 

وقد اظير ذلؾ مف خلبؿ  غاندي. البنغاؿ الريفي بثقافتو وتاريخو  : السياسي والديني )اليندوسية(
( الذي أخرجو سنة لاعبو الشطرنج. باستثناء فيمـ )1989" سنة  " الآلية وغانشتارو: فيمميف لو

وقد أنتجو في بومباي وناطقا بالمغة الأردية )الأدبية اليندية(، إذ في صدى غرفة  1977
الموسيقى يتـ لعب دراما مماثمة في سجؿ آخر: اللبمبالاة الفخمة أو الانتحارية في وجو التغيرات 

، حوؿ الشكؿ رايفي العالـ. ميزة أخرى مييمنة في العمؿ، بطعـ التكيؼ الأدبي والمتكرر مع 
ايام ولكف أيضًا مستوحي مف عمؿ سونيؿ كونغولي كفيمـ : ) رابندرانات طاغورزي لمشاعر المرك

قد مارس مبكرا عممو في الفنوف الجميمة،  كمصمـ  ساتيا جيت راي(. فإذا كاف وليالي في الغابة
غرافيؾ )ممصقات وأغمفة كتب( ورساـ قبؿ الذىاب إلى الإخراج ، فذلؾ لأنو نشأ في عائمة تيوى 

، يمتمؾ مطبعة وصاحب ودار نشر ومؤلؼ كتب أيضا رايتابة. وكاف والده سوكومار الك
بتأليؼ الموسيقى  1961في عاـ  رايللؤطفاؿ توفي عندما بمغ راي سنتو الثانية. عندما بدأ 

                                                 
6

 -  Satyagit Ray . Ecrits sur le cinéma Ibd.p. 87. 
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، أعاد إحياء رافي شانكار وعمي أكبر خانلأفلبمو ، بعد أف عيد بيا إلى ممحنيف عظماء مثؿ 
عائمي بإعادة إطلبؽ مراجعة لجده سانديش، الذي قاـ بكتابة مجموعة أعماؿ، ثـ التقميد الأدبي ال

أنجز العديد مف القصص، تحولت مواضيعيا  سينمائيا.  ولذا فاف راي يعتبر سميؿ لأسرة 
برجوازية مثقفة مف كمكتا.  مف جية أخرى فيو وريث تيار فكري، عصر النيضة البنغالية وبرؤية 

نسانية معن ية ومنفتحة عمى بعض قيـ الغرب في السياسة وخصوصا في المجاؿ الفني. تقدمية وا 
ففي ىذا العالـ المرتبط بماضي البنغاؿ، الذي صاغو راي في العديد مف أعمالو السينمائية مثؿ 

.  نجد أيضا أفكاره في بعض أفلبـ أخرى  معاصرة "الآلية، شارولاتو والبيت والدنيا " أفلبـ : 
 " . فروع الشجرة  والزائر،  عدو الشعبمثؿ:  " 

إضافة إلى رغبتو كمخرج في استعادة ىذا العالـ الذي يرغبو وىو عالـ الطفؿ  )أفلبـ للؤطفاؿ 
وقصص بوليسية  ىي أيضًا جزء مف عالـ عائمتو(.  فقد اعتبر انو شاىد عمى واقع بلبده، وىي 

. وىي جان رينوارج الفرنسي ردة فعؿ حوؿ السينما اليندية ومستوحى مف أسموب  وأعماؿ المخر 
يجيميا لأنو في فترة ما كاف مأخوذا ومتأثرا بالسينما الأمريكية.  كاف لقاءه الأوؿ  رايأعماؿ كاف 

( وأخرجو لاحقا في اليند.   ابتعد راي  ) النيرحينما كاف ىذا الأخير يجيز لإنتاج فيمـ  برينوار
ما قاـ باقتباس بعض القصص مف الى حد ما عف عالمو الحضري ووسطو الاجتماعي، عند

الرعد ( ثـ )عالم ابومؤلؼ روائي شعبي : ب. بيانجيري  وىي قصص استقى منيا الثلبثية :  ) 
. وىي أفلبـ تدور مواضيعيا حوؿ الفقر ومشاكؿ الريؼ الميمش. في ذات الوقت البعيد (

( مع الراحمة  قاتيصاداستطاع اف يعمؿ بالتوازي بإخراج أفلبـ في كالكوتا كفيمـ الخلبص ) 
ساميتا باتيؿ،  والعمؿ أيضا في موطنو الأصمي البنغاؿ. كانت الحاجة إلى إنتاج أفلبـ خارج 

إلى عالـ الواقع الذي يبحث عنو والذي يعرؼ كيؼ يتعامؿ معو  لجؤهوسطو الطبيعي وىو 
ر.طاغور ديو : ) ويجعمو مألوفا وذلؾ بالعودة إلى جذوره الأولى وىويتو البنغالية عالمو المفضؿ ل

(. لذا جعؿ عممو فريدًا  صالون الموسيقى( والتي أبدعيا في فيمـ )  والنيضة البنغالية
و السيمياء التقميدية لمعلبقة أومتجانسا، وقد عبر عف ىذا التفرد أيضًا مف خلبؿ طريقة الوسـ 

اليلبؾ والفساد.  فقد  بيف الريؼ والمدينة. في حيف أف اليجرة الريفية غالبا ما تجعؿ المدينة مكاف
( اذ جعؿ المدينة الفجرفي فيمـ )  ف. مورناوعكس راي النموذج الذي قدمو المخرج الألماني 

( ومع الممثؿ سوميترا شاطارجي في  ابومكاف الوصوؿ إلى العمـ والمعرفة مف خلبؿ ثلبثية : ) 
 (. اذ كاف راي في  ثلبثية  كالكوتا، قد عبر عف المدينة بشكؿ مختمؼ. الآليةفيمـ  )
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 الواقعية الجديدة عمى ضفاف نير الغنج 
 ساتياجيت راي : الأسموب والمنيج.. 

 

 المخرج ساتياجيت راي

في بداية الحرب العالمية الثانية، كانت الواقعية الجديدة التي ظيرت في ايطاليا في أوج  
ازدىارىا.  فأحدثت بذلؾ نظرة جديدة في التعاطي مع الشكؿ السينمائي مع الأخذ في الاعتبار 

مختمفا الواقع اليومي لحياة الناس أينما كانوا.  وعمى إثر ىذه المغة الجديدة تشكؿ نموذجا وأسموبا 
لصانعي الأفلبـ في بمداف العالـ الثالث والذيف يرغبوف في الإدلاء بشياداتيـ حوؿ الواقع 
الاجتماعي لبمدانيـ ومتأثريف بالأفلبـ الايطالية ما بعد الحرب. وكاف راي مف بيف الذيف استيوتيـ 

( سارق الدراجة) شاىد راي الفيمـ الايطالي  1950. أثناء إقامتو في لندف سنة "سينما الحقيقة" 
باتر (، إذ عمؽ بعدىا بأنو شعر بحماس شديد لإخراج فيممو "  ف. دي سيكالممخرج الايطالي ) 

. كاف الناقد والمنظر السينمائي الفرنسي أندريو بازاف أوؿ مف اكتشؼ شيئًا جديدا 7" بنشالي
    8باتر بنشاليـ ( ثـ  فيم(Aparajito  ابراجيتوومختمفا في سينما راي عندما كتب حوؿ فيمـ 

 (Pather Panchali" : الذي أعجب بو فيما بعد، فكتب معمقا  )  إف اختيار الصور وطريقة
تسمسميا وبالرغـ مف جمالياتيا فيي تعد اقؿ أىمية مقارنة بأحداث الفيمـ،  مف خلبؿ الأثر الذي 

                                                 
7  - Satyajit Ray. Ibid  p. 14  

الكلبسيكي الذي  )شكوى الطريؽ(. مستوحى مف الأدب البنغالي Pather Panchaliفيمـ باتر بنشالي ..أولى أفلبـ سا تياجيت راي وأشيرىـ، والذي يعتبر تحفتو:  - 8

بالعديد مف الجوائز الدولية ، بما في ذلؾ "جائزة  باتر بنشالي.  يوزع راي الأدوار القيادية للؤصدقاء ويصور فيممو في مشيد حقيقي. فاز فيمـ  1928نشر في عاـ 

رؤية  - عالم ابو"  رؤية مراىؽ و )الفاشل(  "اباراجيتوميو  فيمـ  )( يرؤية طفل) ابو. وىو الجزء الأوؿ مف ثلبثية 1956الوثيقة الإنسانية" في ميرجاف كاف السينمائي 

 (شخص بالغ



 (0202 كتوبرأالعدد الثالث )        السنة الأولى                         هجلة الإعلام والفنوى          

 

992 

 

فانو سيبقى  بنشاليباتر . إف أي متفرج شاىد 9تركتو في ذاكرة الطفؿ البطؿ الرئيسي لمقصة
الصوت الباىت والمختنق لجمجمتيا عندما متذكرا عمى الدواـ وفاة المرأة العجوز في الغابة : " 

الذي يتدحرج من المنحدر قبل أن يستقر في  ضجيج المزىرية المعدني،اصطدمت بالأرض، و 
ناؾ لحظات . وبالمثؿ ى10."يظير وجو الطفل ابو، ثـ بركة الماء في حين يسمع صرير البامبو

( الذي يقوـ بغسؿ أسنانو عمى  ابولا تنسى في ىذا الفيمـ  وذلؾ عندما تتوقؼ حركة  الطفؿ ) 
 حافة الماء،  حينما يقطع ىدوءه صوت الأب الصادـ  ليخبره بموت أختو.

جيت راي ىناؾ حقيقة ما  : ىي مسألة الأشياء والكائنات ، وحقيقة ما  في أسموب المخرج ساتيا
لا يُرى )اليواء(، الحامؿ لكؿ الأصوات )الكممات ، الضوضاء ، الموسيقى(. وواقعيتو الحساسة، 

، حينما يقابؿ مؤثراتالميتمة بتتابع الأصوات وزمنيا  )حيث يحدث الصوت الناتج مف حوار او 
" راي. الصوت  في " دراماالإتياف بحركة ما (. ذلؾ ىو المصدر الخفي الممثؿ شخصا ما أو) 

. كمما أعجب راي بالمواد مثلب وبكؿ مكوناتو، ىو ما يحوؿ الواقع إلى لحف لا يميفراي عند 
، كمما أسر جماؿ ىذه الوجوه التي تأثرت بصوت دوف رفع سر التحوؿ الذي سيعمؿ الصوتية

 فيو. 
 فيمم باتر بنشالي 

ثلبث سنوات لأف راي  كاف ىو المخرج والمنتج وكاتب  باتر بنشاليغرؽ تصوير فيمـ است  
. 1955السيناريو. وبفضؿ قرض مف حكومة ولاية البنغاؿ الغربية، استطاع استكماؿ الفيمـ سنة 

البعض الآخر وجد في تسمسؿ  متناف شديد لطرحو قضية إنسانية. واستقبؿ الفيمـ مف قبؿ النقاد با
المشاىد بطيئًا جدًا. ويراىا مجرد "إنسانية ساذجة" يطرحيا الفيمـ. كما اف العمؿ ككؿ " مناىض 

وضع  أكيرا كوروساوالمحداثة "، ودعوة لمعودة لمسينما الكلبسيكية. إلا أف المخرج الياباني الشيير 
من لم يشاىد سينما راي التي ترقى ـ  قائلب: " حدا ليذه الآراء وكانت لو كممتو الأخيرة حوؿ الفيم

 ".فكأنه لن ير الشوس ولا القورإلى الوجود في العالن 

                                                 
 .  1957أكتوبر سنة  57كراسات سينمائية  العدد - 9

مف خلبؿ مشاىدة الفيمـ باتر بنشالي ..الباحث - 10
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 باتر بنشالي  :  درامــــة موسيقيـــــة
مف المشاىد الأولى لمفيمـ، ومنذ بدء العناويف تنسج آلة السيتار والفموت والإيقاع مع الطبمة 
والأجراس مشاىد الفيمـ مف بدايتو إلى آخر لقطة فيو. كما أف الموسيقى لا تغرؽ الصور تحت 
 موجة مف الأصوات المتقطعة. الفيمـ تـ تصويره بالأبيض والأسود ومع ذلؾ يسمط الفيمـ الضوء
عمى جماؿ النخيؿ والغابة. مف خلبؿ مبدأ الإضاءة الذي يجعؿ البشرة أكثر إشراقًا، والعيوف أكثر 
لمعانا والأسناف أكثر بياضًا. فتمتقط الكاميرا تبايف وجو الطفؿ بالقرب مف وجو جدتو التي تبدو 

لتقميدي في ظير المخرج وفي اغمب أفلبمو  جماليات لشكؿ )الساري( المباس اأفاقدة لأسنانيا. 
اليند كما ظيرت ثناياه بشكؿ مميز مثؿ طيات فستاف القديسيف في النحت الروماني، الذي اعتبره 

بأنيا مقاربة أقرب إلى التماثيؿ البوذية اليونانية القديمة في اليند  أندريو مالروالأديب الفرنسي 
عديد مف التفاصيؿ اليومية في ذات الوقت قدـ المخرج ال .والتي تعود إلى القرف الرابع الميلبدي
الذي يفضؿ لعبة الموت  بدلًا مف الغسؿ في الصباح.  ابوليذه العائمة : ىناؾ مشاىد لمطفؿ 

تصطحبو والدتو إلى المدرسة عبر طريؽ في الريؼ. بائع متجوؿ يصرخ بشكؿ متميز لبيع 
 الحمويات، قبؿ لفيا في عبوات صغيرة مف الأوراؽ. 

التي لـ يخفي  الواقعية الجديدةىو الحاؿ في السينما الإيطالية  كما باتر بنشاليفي فيمـ 
ساتياجيت راي إعجابو بيا فيصؼ ىذا الفيمـ الجماؿ بكؿ الوسائؿ، عمى الرغـ مف البيئة 

 جون ىيوستن المتداعية. خلبؿ زيارتو إلى اليند لمعثورعمى أحد أفلبمو، أعجب المخرج الأمريكي
لقد  ثر ذلؾ كتب إلى أمينة متحؼ الفف الحديث في نيويورؾ : "بمشاىد مف ىذا الفيمـ. وعمى ا

 ".  ظيرت موىبة كبيرة
في المشيد المعني ، يكتشؼ الأخ والأخت فجأة ، في الحقؿ المفتوح أبراج كيربائية عملبقة : 
الأسلبؾ الكيربائية، الممتدة بيف الأبراج، مبرزة عالما جديدا وحمقة وصؿ بيف العالـ الحديث 
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. في مشيد يبدو مفاجئ للؤطفاؿ صوت قاطرة بخارية تقطع الصمت ثـ مرورىا بالقرب والريؼ
منيما نافثة دخانيا الأسود. حينيا يمجأ الأطفاؿ إلى الشجيرات القريبة، والتي تبدو مدوية 

 بضحكاتيـ  وصخبيـ. 
 :فيمم مفعم بالإنسانية الراقية

مف بيف مشاىد الفيمـ العديدة مشيد العاصفة : إذ تبدأ الريح بتحرؾ أوراؽ الموتس. يصاحب الرعد 
" ،  دورغةو  ابوأمطارغزيرة التي تضطر الكلبب إلى المجوء إلى مأوى الشرفات. والطفلبف: " 

. قبؿ أف يصابا بالبرد الشديد مكتفيف بشاؿ وحيد رقيؽ تحت 11يرقصوف بسعادة تحت المطر
أصيبت بالبرد، ثـ بالحمى فمـ تسعفيا الكمدات التي تضعيا دورغة ة كبيرة. إلا أف الفتاة شجر 

والدتيا عمى جبينيا حتى تتمكف مف علبجيا. ويظير الفيمـ في الخارج آثارا لعاصفة،  فأصبحت 
"  عمى ركبتي " دورغةالأزقة عبارة عف مستنقعات. وفي مشيد حزيف تموت الفتاة الصغيرة 

وعندما يعود الأب، لـ يجد أبناءه يستقبلبنو كالمعتاد. في الحديقة التي دمرتيا العاصفة،  والدتيا.
لـ يبؽ سوى بعض الأبقار. مف وشاح صغير يستخرج الأب اليدايا التي أعدىا لطفميو. ولكف 
عندما يكتشؼ تنيدات الأـ عف وفاة ابنتيما، يطمؽ صرخة عالية وفي حزف عميؽ تنضـ دموعو 

ا. في نياية الفيمـ: عربة يسحبيا اثناف مف الثيراف، يغادرا لأب والأـ والابف القرية إلى إلى دموعي
 المدينة  حيث يضع المخرج بيذه النياية الأليمة العديد مف الأسئمة وعلبمات الاستفياـ.

(، عمى الشاشات  باتر بنشاليأولى أفلبمو )  رايإنيا ثورة صغيرة تحدث في اليند عندما أخرج 
قوانيف مخالفاً بذلؾ  . كاف في ذلؾ الوقت يمثؿ ولادة سينما مؤلؼ،1955نغالية في عاـ الب

كما حضي الفيمـ باستقباؿ وترحيب مف قبؿ النقاد،  ورفع مف قيمة  الصناعة اليندية السائدة.
لممخرج ساتياجيت راي كمكافأة لو،  1955السينما اليندية آنذاؾ.  كانت جائزة ميرجاف كاف سنة 

".  إذ فتح الفيمـ في ذلؾ الوقت أعيف الغرب عمى إنتاج سينمائي جديد فضل وثيقة إنسانيةلأ" 
ومختمؼ عف السينما التجارية والسائدة في اليند.  فالنقاد وأصحاب الشركات العالمية يترددوف في 

لفف التعامؿ مع أي بادرة جديدة مف دوؿ العالـ الثالث، كونيا لـ تزؿ غير قادرة عمى استيعاب ا
في بداية  باتر بنشاليالجديد عمى اعتباره فنا تجاريا بالدرجة الأولى. ويصادؼ خروج فيمـ 

في السينما الفرنسية والتي اعتبرت كرد فعؿ عف  بالموجة الجديدةالخمسينات انطلبؽ ما يسمى 

                                                 
  1955مف خلبؿ مشاىد وتحميؿ فيمـ باتر بنشالي لممخرج  ساتياجيت راي  - 11
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أيضا  في ايطاليا والتي الواقعية الجديدةالسينما الكلبسيكية بعد عشر سنوات عمى بداية انطلبؽ 
كانت تعتبر بأنيا المعبر الأساسي لمحركة العمالية والطبقة المسحوقة في العالـ، وكمناصرة لمفيمـ 
الواقعي كما انيا في ذات الوقت حركة فنية وجمالية جاءت لتثري المغة السينمائية في كؿ 

ريد رؤية انو لا يالجديدة:"  مؤسسي الموجةتخصصاتيا. عمؽ المخرج فرانسوا تروفو احد أقطاب 
  12.."مشاىد فيمم فيو قرويون يأكمون بأيدييم

 ساتيا جيت راي الشاعر والمستبصر 
إلى  1952-1955قدـ المخرج سا تياجيت راي قرابة ثمانية وعشروف فيممًا روائيًا ، مف سنة 

، وبعض الأفلبـ الرائعة مف (جانب ثمانية أفلبـ قصيرة ومتوسطة الطوؿ )أفلبـ وثائقية وروائية
الدعامة الأساسية  وىي 1959 وعالم ابو 7551اباراجيتو  ،1955 باتر بنشالي :أشيرىا ثلبثية

 لنوادي الأفلبـ لسنوات عديدة. 
ثلبث سنوات. اضطر خلبليا سا تياجيت راي إلى  باتر بنشالياستغرؽ العمؿ في إخراج فيمـ   

لكؿ مف والدتو وزوجتو. استطاع  الاستدانة فباع مكتبتو ووصؿ بو الأمر إلى بيع الأشياء الثمينة
، ليحصؿ عمى استحساف 1956راي بعد ىذا المجيود اف يشارؾ  بو في ميرجاف كاف سنة 

وليصبح  فيما بعد علبمة مميزة في  السينما البنغالية بشكؿ خاص. في ىذا العمؿ كما  النقاد.
وضع ساتياجيت راي . اباراجيتو  وعالم ابو،  باتر بنشالي : في الأجزاء الأخرى مف ثلبثية

 جميع مكونات فنو. 
" وسط حقؿ مف الزىور يتناىى الى سمعيـ صفارة  قطار  " دورغة وابو : فعندما يضيع الأخويف

لأوؿ مرة يمر بالقرب منيـ بسرعة ينفث الدخاف، وىو يرمز للؤمؿ والانطلبؽ. عندما ترقص 
يموت الأب عمى نير بناريس في  أو عندما باتربنشاليتحت المطر والعاصفة في دورغا الصبية 

فاف راي يحاوؿ ربط الإنساف بالكوف، والتقاط لحظات الوجود في حياتيـ نقطة  اباراجيتوفيمـ 
 نقطة وتسجيؿ أعمى درجات التوتر لدييـ دوف تجاىؿ الأبعاد التأممية لممشيد .
الحاضر والمستقبؿ أما بالنسبة لمعامؿ الزمني فاف راي دائما حاضرا وغالبًا ما يكوف الماضي و 

واحدًا بالنسبة لو كما ىو الحاؿ في الفمسفة اليندوسية،  فيو أيضًا رساـ لمصراعات والتناقضات 
( ، يتعرض الفيمـ لحياة رجؿ ارستقراطي يرى  صالون الموسيقىالاجتماعية .  ففي فيمـ )

                                                 
12  - .  Pour critikat.www. doc. world.   ..Critique le ( la complaint de sentier ) .Ophélie Wiel 
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فو بالموسيقى ، أسموب حياتو ينيار، فيعزؿ نفسو عف العالـ مف خلبؿ تكريس نفسو بالكامؿ لشغ
إلا انو يؤدي في النياية إلى خسارة القيـ  –بلب شؾ ىو ضروري  -يجعمنا نشعر أف أي تقدـ 

إلى مغادرة  ابو( في فيمـ ابو، يدفع التعطش الى العمـ الشاب  )اباراجيتوالثمينة. أما في  فيمـ 
رابط العائمي ومعموـ البيت متوجيا إلى المدينة والانفصاؿ عف والدتو. فيحدث بذلؾ شرخا في ال

إف الروابط العائمية " قوية جدًا في المجتمع اليندي "،  فاحدث ذلؾ ىوة في النسيج الأسري لف 
 يتعافى منيا. 

 

 :شارولاتــــــو
(، يعتبر احد روائع أعمالو وتحفة سينمائية 1964( الذي أخرجو راي سنة ) شارولاتةفي فيمـ ) 

رائعة.  فيو يجمع بيف جماليات التصوير بالأبيض والأسود حيث تماىت شخصيات الفيمـ مع 
في  .ىذه الألواف الثلبث والأداء الموسيقى والحوار الذي يمر عبر الشاشة بشكؿ متقف وحرفي

سوميترا ، أما في دور الزوج " امؿ " )( )ميدبي مخرجي القديرة  دور " شارولاتو " الممثمة
(، اذ يعتبر ىذاف الممثلبف احد  الشخصيات الرئيسية التي اعتمد عمييا راي في اغمب  شاتارجي

أعمالو، ومف شدة تجسيد ىذه الشخصيات لادوارىا قد ينسيؾ في تتبع بقية الشخصيات الأخرى 
دـ ازميؿ النحات في تشكيؿ شخصياتو بشكؿ مطابؽ لمواقع .  المشاركة في أفلبمو. راي يستخ

، ثـ بواسطة راي الذي قاـ بتكييؼ النص مرة أخرى. رابيندرانات طاغورأولًا مف قبؿ المؤلؼ 
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بالنسبة لمممثمة ميذبي مخرجي عمى وجو الخصوص وصاحبة الدور الرئيسي في فيمـ شارولاتة.  
ا مف زوايا متعددة  حتى جعميا تسكف الشاشة بشكؿ اذ قاـ التي راي بتصويرىا واظير وجيي

حيوي، وفي مشاىد معينة، تمكنت مف جعؿ مجموعة كاممة مف المشاعر المتتالية تنتقؿ عبر 
، وىو اليدؼ الذي سعى إليو راي ء أف يتحدث عف مقياس في الموسيقىوجييا ، حيث يمكف لممر 

رب )انظر مجموعة مقالات راي المنشورة كما شرح نفسو في مقالو الجميؿ لمغاية تحت عيوف الغ
تحت عنواف كنت أود أف أتمكف مف عرضيا لؾ(. كاف لدى راي شغؼ بالموسيقى الغربية 
وخاصة موزارت. ربما تكوف شارولاتا واحدة مف أجمؿ صور امرأة في تاريخ السينما. عندما 

ـ ، قرأنا لمتو قصة رومانسية تتجمد الصور في النياية ، لدينا بالفعؿ انطباع بأنو خلبؿ ىذا الفيم
غنية بالتفاصيؿ والعواطؼ وشخصيات لا تنسى ، وىي علبمة لا مثيؿ ليا لأفلبـ رائعة. بواسطة 
راي.إذ تسمح العلبقة الثلبثية بيف ) الزوج والزوجة والصديؽ( بإظيار ووصؼ اضطراب العلبقة 

عمى حرية كؿ شخصية  كما  العاطفية الحساسة كما يصفيا الروائي الروسي تشيكوؼ مع الحفاظ
 أنيا تسمح لكؿ منيـ بمنح مشاعره بسخاء في حدود الاحتراـ.

أف منتقديو يروف فيو شاىدًا سمبيًا عمى  إلا، يقوؿ شعرا اف راي  يعرؼ كيؼ يكوف شاعرا دوف أف
عصره. كما أنيـ  لا يخفوف اىتماميـ بو ولو عمييـ فضؿ كبير بأنو أيقض فييـ روح المغامرة 

. في رباعية معقدة عمى المدينة الحديثة وسكانيا 13عيونيـ عمى صناعة سينما مختمفةوفتح 
تعامؿ راي مع الموحة الحالية مباشرة في مجموعة مف الأفلبـ  أخرجيا حديثا يشرح فييا رؤيتو  

 1972 ؛ شركة محدودة  1971 - الخصم؛  1970 - أيام وليالي في الغابةحوؿ المدينة : )
. اذ ينتقد في ىذه الأفلبـ الثلبثة  الغطرسة وفساد الشباب مف قبؿ 1975 -ثـ فيمـ الوسيط 

مجتمع قائـ عمى الجانب المادي، ونفاؽ العلبقات الاجتماعية وانحطاط البرجوازية التجارية. إلا 
مو أف راي لا يحكـ عمى شخصياتو،  بؿ يجعمنا نفيميـ  ونعامميـ باحتراـ. كما تستيدؼ  أفلب

 روح الدعابة القاسية. 

                                                 
13  - Michel Ciment / Satyajit Ray, poète, clairvoyant. Le monde Diplomatique. Caméra critique. Mars 1981. P.23 
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 عالم ابو

 

استطاع راي ولمدة عشريف عامًا وفي عشرة أفلبـ، اف يبيرنا بأعمالو متناولا شتى المواضيع التي 
تشغؿ باؿ المتفرج سواء أكاف في داخؿ اليند او خارجيا.  كما انو اثبت بلب مجاؿ لمشؾ بأنو 
متمكف مف المغة السينمائية وفؾ طلبسميا وجعميا تخدـ إغراضو معتمدا في ذلؾ عمى مجموعة 
مف الممثميف الذيف اختارىـ بنفسو وحسب دور كؿ واحد منيـ : ومف أىـ ممثميو الذيف تعامموا 

الذي أصبح يمثؿ  الواقعية الشابة  سوميترا شاترجيمعو  في اغمب أفلبمو كممثمو  المفضؿ ، 
( ثـ تدريجيًا أصبح يعكس واقعا ساخرًا تحت ضغط التغيرات  عالم ابومف خلبؿ فيمـ ) 

 ة التي تحدث في  اليند اليوـ.الاجتماعي
اذ أعربت الصناعة اليندية عف أسفيا لأف راي كاف يمكف أف يظير اليند في أكثر الحقائؽ 

" . ومع ذلؾ ، فاف الفيمـ تناوؿ  باتر بنشاليالمؤلمة لوضعيا العالمي الثالث حيف أنجز فيممو " 
توجد مشاىد بؤس في الفيمـ.  حياة القروييف بشكؿ متواضع مف خلبؿ حياة أسرة صغيرة،  فلب 

يصؼ المخرج الحياة اليومية ليذه العائمة حيث يعد تناوؿ وجبتيف في اليوـ احتفالًا ولكف في 
الغالب يكوف مف الضروري أف تكوف راضيًا بالقضمات العشوائية. كاف مواضيع الجوع والبحث 

لسينمائية . فقد تناوؿ عف العمؿ في العالـ الصناعي مبعث بحث وجدؿ لمعديد مف المواضيع ا
" في بداية  الأزمنة الحديثة والمتشرد والبحث عمن الذىبشارلي شابمف في مجموعة أقلبمو : " 

مسار حياتو السينمائية بطرح مشكمة الفقر والجوع وبداية سيطرة رأس الماؿ منذ بداية القرف 
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لا يدخؿ راي في باتر بنشالي الماضي. وقد تناوؿ الموضوع بشكؿ ىزلي ومضحؾ. في فيمـ 
المباشرة وىي إحدى سمات الأفلبـ الحديثة فيو يتناوؿ حياة عائمة قروية مف خلبؿ نضاليا 
اليومي. اذ يكوف موضوع الجوع محوريًا في الفيمـ ولكف بطريقة غير مباشرة : فالمشاىد تدور 

 حوؿ فاكية مسروقة أو تاجر حموى فالشخصيات ىنا تحاوؿ خداع البؤس. 
وع يجيء التأمؿ أو الصمت لمبالغيف وعدـ الفيـ للؤطفاؿ. الفرح والحب ليسا مف خلبؿ الج

غائبيف عف الفيمـ ، ولا يعاملبف بالبساطة : إف عدوانية الأـ وىي إحدى الشخصيات الرائعة في 
" ،  الألـ والسعادة  باتر بنشاليالفيمـ ولا تقابميا إلا ىدية الذات والإيثار التي تظيرىا. في فيمـ " 

، الذي تـ  دورغا سيراف جنبًا إلى جنب ، ويجمعاف بشكؿ مثالي بيف سحر ابتسامة الفتىي
تصويره عف قرب وبيف الحزف الشديد والمفاجأة غير السارة والمؤلمة للؤب الذي يعمـ، بعد رحمة 
طويمة، أف ابنتو اختفت إلى الأبد فيصرخ في صمت وبدوف مشاعر مصطنعة. ولكف في 

ي إيقاعيا الخاص بالسينما اليندية ، يبدو أف الوقت يمر ببطء أكثر مف أي المشاعر المحظية ف
  مكاف آخر.

" لصنع  الواقعية الإيطالية الجديدةاف نجاح راي الرائع في الطريقة التي يستخدـ بيا مؤثراتو " 
رؼ فيمـ بمواضيع ىندية عميقة. فمـ يكف راي، الذي ينحدر مف الطبقة البرجوازية  البنغالية ، يع

شيئًا عف الريؼ الفقير او حتى عف  وجود قروييف فقراء. ومع ذلؾ فإنو في فيممو يعطييا واقعية 
 كبيرة، وخمؽ ليا صدى واسعا في اليند وخارجو. 
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 رايالدورالريادي لممرأة في سينما 
قرابة المميار وثلبثمائة مميوف نسمة،  فعمت السينما ولا  في شبو القارة اليندية والتي تعد اليوـ  

تزاؿ تفعؿ الكثير مف أجؿ الاعتراؼ بالدور الحيوي والريادي لممرأة في بمد لا تزاؿ تُعامؿ فيو 
، يؤكد راي دوف أف يممس المعاممة المخصصة باتر بنشاليعمى أنيا كائنات أدنى. في فيمـ 

للببف المدلؿ. أما الابنة فإنيا بالمقابؿ تعامؿ معاممة سيئة. فيي تؤنب إذا أخطأت أو تقوـ بمياـ 
صغرى ككنس أرضية المنزؿ. في المنزؿ الأـ ربة البيت ىي التي تتحمؿ مسؤولية الأطفاؿ. 

ينما ذىبت فيي تبدو أكثر حيمة منو، وعندما أ دورغة الصغير، فيو يتبع أختو   لأبوبالنسبة 
تموت يختفي جزء مف عالـ الصبي إلى الأبد.  فيستمـ ىو زماـ المبادرة معتمدا عمى نفسو مف 
خلبؿ رمي اللآلئ التي سرقتيا أختو في فترة ما في النير كرمزية وليظير أخيراً انو قادرً عمى 

ىذه الشخصية في الجزأيف التالييف مف " ثلبثية  تولي مسؤولية حياتو الخاصة.  وقد عبر راي عف 
  .وعالم أبو والميزوم«:  ابو

( الذي يشكؿ احدي الموحات الفنية الرائعة لممخرج  ساتياجيت 1964) شارولاتة "اما في فيمـ " 
راي، فيو يدلؿ عمى مكانة المرأة في المجتمع اليندي وأنيا لازالت العمود الفقري وسبب نيضتو 

 التحديد المرأة البنغالية. وعمى وجو 
( يتناوؿ راي الجانب الحياة العصرية  حيث أصبحت المرأة  1963" ) المدينة الكبيرةفي فيمـ " 

متحررة مف خلبؿ عمميا، فيي التي توفراحتياجات الأسرة في كالكوتا المدينة الكبيرة اباف فترة 
الجانب الغامض والقديـ لممرأة. إذ ، يعود راي مف جديد ليممس  14شارولاتةالستينيات. في فيمـ 

                                                 
14

 1222جحليل فيلم شارولاجة ، لساجياجيث راي سنة  - 
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يركز المخرج عمى الجانب الاجتماعي والرومانسي مف خلبؿ حياة زوجة منسية مف طرؼ زوجيا 
تعيش في منزؿ ارستقراطي كبير بكالكوتا في نياية القرف التاسع عشر. وىنا تنفجر عبقرية راي 

، وتراقب المارة مف شارولاتةيز في بداية الفيمـ بالطريقة التي تتفحص بيا كاميراتو شغؿ تطر 
، وىي تذىب جيئة وذىابا في ممرات المنزؿ الكبير بوبالالنافذة في انتظار لمحة مف زوجيا 

 شاعرة بالممؿ والفراغ مف ىذه الحياة الساكنة. 
استخدـ راي حركات الكاميرا التي تتبع ىذه المرأة العاطمة، وكأنيا رفيقيا في غياب زوجيا تتقدـ 

تراقبيا. وىي بمثابة بديؿ ميكانيكي ليذا الزوج الموجود جسديًا ولكف روحو غائبة.  أماميا و 
دراكا منو أف زوجتو تشعر بالممؿ، يطمب مف ابف عمو  ( أف يشغميا. لكف سرعاف ما  ) أملوا 

في حب ىذا الأخير، وىو شاب مثقؼ وميتـ بالآداب ، فأصيب بالإحراج وىو  شارولاتووقعت 
 ط لمترويح عف الزوجة بقراءة النصوص الأدبية.  الذي يقؼ دوره فق

. فيي ليست اميل زولافي رواية الكاتب الفرنسي  بوفاريليست مداـ راي  في فيمـوشارولاتو 
امرأة ساذجة أو أنيا تشعر بخيبة أمؿ مف الحياة، ولا تنتظر إلا المناسبات الاحتفالية والتجمعات 
الاجتماعية. إنيا فقط امرأة أصيبت بخيبة أمؿ مف قبؿ زوج أعمى برغـ العديد مف المناسبات في 

اسية التي يديرىا التودد لو لكي يمنحيا القميؿ مف وقتو.  فيو يعطي جؿ وقتو لصحيفتو السي
امرأة  شارولاتوولأف وييتـ بنشاطاتو ومناقشاتو الصحفية. فيو يبدو زوجا يعيش لنفسو فقط. 

عف أحاسيسيا ولا تعيش رومانسية الزوجة مع زوجيا. فيي وتريد  مف التعبيرممنوعة، ممنوعة 
اف تكوف شيئا ما صالحا في المجتمع. وباعتراؼ الجميع بالكاد تتذوؽ المناقشات السياسية التي 

( مف أجؿ لا شيء. النيرفي فيمـ  ) رينوارمساعد  راي( زوجيا. لـ يكف  بيوبا)  افكار تشعؿ 
* انغمار بيرغمانعد الخمسينات عكست مدى استفادتو مف أفلبـ أسموب راي في إخراج أفلبمو ب

المخرج السويدي  في حركات الكاميرا وىي تتبع الممثميف ببطء،  والإضاءة الناعمة المنعكسة 
وتظير لمسات بيرغماف عمى وجو الممثمة السويدية  يعيشوف الحقيقة. عمى وجوه ممثميو وكأنيـ

" . وبنفس  ساعة الذئب صرخات ووشوشة، في فيمـ "  ،مف خلبؿ تعبير وجييا ليف اولمان
القدر استطاع راي إضفاء الإضاءة بشكؿ عمى وجو شارولاتة وتحديدا في المقطات القريبة.  كما 

وىي تتمرجح في حديقة  لشارولاتوفي احد المشاىد  جان رينواريظير تأثره المخرج  الفرنسي 
" وقد التقط المصور الخاص لأفلبـ  ريفيةنزىة "  اررينو المنزؿ، فاف ذلؾ  يعكس جزءًا مف فيمـ 
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صورة مقربة متطابقة عمى وجو المرأة الشابة تتأرجح، وىي نفس المقطة التي  سوبراتا ميتراراي 
  15جان رينوار.بأعماؿ  رايوقد أكد المصور بعد ذلؾ تأثر  رينواراستوحاىا راي مف فيمـ 

 
 البيت والدنيا

 

سوميترا شاتارجي، مع )شارولاتو (  ( فيو يقترب كثيرا مف فيمـ  1984 والدنياالبيت أما فيمـ ) 
، وىي قصة جرت 16باندرانات طاغورالروائي را. قصة فيكتور بانارجي، وسواتيميكا شاتارجي

 نيخيل وسانديبويجسد  1984سنة  أحداثيا في بداية القرف العشريف. اقتبسيا راي لمسينما
وجياف متناقضاف لميند. فالأوؿ يحمـ باستقلبؿ لبمده مع الإبقاء عمى الثقافة الإنجميزية. أما 

، يرى في نفسو مناضؿ قومي ويفضؿ جانب العنؼ. وبيف الرجميف، سانديبالشخصية الأخرى 
(، التي تحاوؿ الخروج مف العزلة والانفتاح عمى الخارج ومغادرة المنزؿ  بيمالاىناؾ امرأة )

إنيا درامة سيكولوجية بالدرجة الأولى أو أف راي يفتح فييا  اعدة زوجيا لتكتشؼ تعقيد العالـ.بمس
صفحة مف صفحات تاريخ شبو القارة اليندية السياسي؟  والزوجة ىنا تعيش في حيرة بيف زوجيا 
وصديقة ! ربما ىي رمزية لميند واف لـ يممح الييا المخرج مف خلبؿ سرده لمنص الفيممي.  

، .. 1987" في لقاء مع كراسات سينمائية سنة  البيت والدنياذكر ساتياجيت راي عف فيمـ " وي
بأنو كتب مجموعة سيناريوىات ليذا الفيمـ : "...  السيناريو الأوؿ كاف سيئا جدا لأنو كاف مف 

                                                 
( الابف الثاني لمرساـ الفرنسي  الشيير اوغسط رينوار. اخرج قرابة الأربعيف فمما روائيا. نذكر منيا:  الوىـ الكبير  1979 -1894رينوار مخرج فرنسي )جاف  - 15

 .  1951. النير أخرجو في اليند  1939.قانوف المعبة  1938حوؿ الخرب العالمية الثانية . الحيواف الآدمي  1937

( يجمع بيف الفنوف والآداب والفمسفة فيو مؤلؼ موسيقي ، ورساـ وروائي إلى جانب انو مؤلؼ مسرحي .. تأثر المخرج  1941 -1861نات طاغور ) راباندرا - 16

 . البيت والدنياساتياجيت بأعمالو الأدبية وحوليا إلى أعماؿ سينمائية منيا فيمـ 

الفراولة   1978، سوناتة الخريؼ  ،  1973، مشاىد مف حياة زوجية  1968أعمالو  : ساعة الذئب  (.. مف أىـ  2007-1918انغمار بيرغماف مخرج سويدي ) -*

. 1972، صرخات ووشوشة 1957البرية  
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النوع اليوليودي فكتبت سيناريو آخر مختمؼ تماما عـ الأوؿ إلا انو لـ ينفذ لأنو يسيء لي 
"،  لذلؾ قمت بكتابة سيناريو في قالب مختمؼ تماما ..وكانت مشكمتي باتر بنشاليمخرج فيمـ " ك

 الحصوؿ عمى ممثميف يتماشوف مع الدور." 
: " ..في بداية الفيمـ المرأة بمفردىا تتحرؾ  البيت والدنياويذكر راي جانبا مف عممو في فيمـ " 

وتنتقؿ مف حجرة إلى حجرة أخرى. إذ كنت أريدىا أف تمتمؾ طاقة حيوية لـ تستغميا لعدـ وجود 
" تتحرؾ  شارولاتورفيؽ معيا. كما أف ىذه الحركات تممي عميا حركات الكاميرا. في فيمـ " 

البيت عديدة في بداية الفيمـ. ولكف في شريط "  البطمة وتتحرؾ معيا الكاميرا. لذلؾ ىناؾ حركات
" الوضع مختمؼ تماما فالمرأة لا تشكو مف الوحدة ، بؿ العكس فيي سعيدة مع زوجيا إلا  والدنيا

 . 17أف الزوج ىو الذي يخشى اف لا تقابؿ أصدقاءه لأنو يريدىا أف تخرج مف عزلتيا"
"  " باتر بنشالياتبعو منذ باكورة أعمالو  إف فف راي وتعاممو مع شخصياتو وأسموب إخراجو الذي

" بالمونيف الأسود والأبيض، فاف راي قد اكتسب خبرة صالون الموسيقىوصولا إلى "  شارولاتو" 
في التعامؿ مع ىذه الألواف وكيفية إسقاط الظلبؿ واستعماؿ أنواع الإضاءة القوية والخافتة قبؿ 

ي بالنسبة لو يجب اف تمعب دورا ميما  في الفيمـ. .  أف ينتقؿ في التعامؿ مع جميع الألواف والت
"  الذي أخرجو بالألواف الطبيعية تكمف جمالياتو في المشاىد المتمثمة في " البيت والدنيا في فيمـ 

) المباس التقميدي في اليند(، فقد أولى   الساريالديكور والإكسسوارات والملببس الزاىية وأشكاؿ 
الخاصة ليس فقط فيما يخص الألواف وحركات الممثميف بؿ أيضا العناية راي ىذا الفيمـ عنايتو 

. كما لعب سوبراتو ميترابالمقطات، والمشاىد وأشكاؿ الكادرات التي أجاد فييا مصوره الخاص 
. وقد برز ذلؾ ي الروعة والبراعة لعديد المقطاتالضوء والظؿ دورا ميما فأضاؼ جماليات غاية ف

 . كما اف ىناؾ لقطات  رائعةبيمالاخطوط ظلبؿ مف الستائر عمى وجو مف خلبؿ صورة رائعة ل
  )سارييا( أثناء الغناء بالمغة الانجميزية ثـ بالمغة اليندوسية. بيمالاعندما تطوى 

                                                 
17

  1229. كراسات سينمائية يونيو 1222شارل جيسون لقاء مع ساجياجيث راي أغسطس  - 
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 البيت والدنيا

 المنيجية والاسموب في افلام راي 
يتـ إنتاج الأفلبـ القصيرة والمتوسطة في شبو القارة بإتباع أسموب القروض الصغيرة. كما يتـ 
التصوير غالبا في مواقعو الحقيقية بعدا عف الاستوديوىات ذات التكمفة العالية . في ذات الوقت 

براز مواىبيـ وطاقاتيـ الإبداعية.  أما يتـ التعامؿ مع ممثميف جدد لدييـ الحماس لمعمؿ وا 
 مواضيع الأفلبـ فاغمبيا مستوحاة مف الأعماؿ الأدبية اليندية . 

في  1959وابورسانسور ،  1956اباراجيتو 1955 باتر بنشاليشكمت أفلبـ ساتياجيت راي : 
اغمبيا ممحمة ينتقؿ مسرحيا مف القرية إلى المدينة، مف الماضي البعيد إلى الماضي القريب ، 

. وىو مجاؿ رؤية أعماؿ راي ما بعد  18ئة فوضوية ما قبؿ الريؼمف حياة ريفية منظمة إلى بي
وعميو فقد أصبح  الخمسينات واستمرت إلى نياية الثمانينات مع مجموعة مف الأعماؿ الأخرى.

راي قوة محورية في تطوير الوسط السينمائي، مف خلبؿ تأثير عممو وأسموب تناوؿ مواضيعو، 
 ؿ الخمسينات العقد الأكثر أىمية لمسينما في اليند.إضافة إلى عوامؿ التطور الأخرى ، جع

 خــــــــاتمة 
أسقطت أفلبـ راي جميع الأساطير التي ابتكرىا أنصار السينما الشعبية، والتي تزعـ أف 

" جادةالأشخاص الذيف يسعوف بشكؿ أساسي إلى تشتيت انتباىيـ لا يريدوف حتى مشاىدة أفلبـ "
أو أف الإنتاج المعروض يمبي احتياجات الجميور. لقد أظيرت أفلبمو بالفعؿ أنو يمكف استخداـ 

                                                 
18  - Raghunath Raina , le contexte social et culturel  du cinéma indien , Cinémaction. p. 35  
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( حوؿ الطبيعة الحقيقية للئنساف والظمـ المتكرر مف المجتمع. كما  حادةالشاشة لنقؿ حقيقة  )
  .ناء"الرقص والغ" ولا يعني بشكؿ منيجي وجود مشاىد " اليروبلا يعني بالضرورة ""الترفيوأف "

راي بإثراء السينما برؤية شخصية ومبدعة، وأفلبمو ىي نقيض السينما  منيجيةكما تتمثؿ 
الشعبية. اذ يفضؿ العمؿ مع ممثميف يعرفيـ ويتعاوف معيـ في إيجاد صيغة مفيومو،  استطاع 
إف ينقؿ لمسينما مواضيع رائعة مقتبسة مف الأدب اليندي  مف بينيا مجموعة أعماؿ للؤديب 

(.  كاف راي  يقوـ بكتابة السيناريو لأغمب أفلبمو بالمغة البنغالية ويناقش براندرانات طاغوررام)
مواضيع عف البنغاؿ والشخصيات التي يتـ استكشاؼ ليا علبقاتيا المتداخمة في السياؽ 
الاجتماعي نفسو الذي ينتمي إليو المخرج والذي يستمد منو ىويتو المميزة. وىذا ما يفسر الجانب 

لواقعي ليذه الأفلبـ، إلى الحد الذي ندرؾ فيو مدى التزامو الحقيقي تجاه الإنساف. وبالتحديد فإف ا
عمؿ راي يرسـ عالميتو ، حيث أنو يسمط الضوء عمى حالة الإنساف وبالتالي يقيـ علبقة مع 

سينما المخرج ساتياجيت راي ذات أىمية اجتماعية  تعد جميوره في أي مكاف في العالـ. 
دقة مف الناحية الجمالية، وتقدـ منظورًا إنسانيًا عصريًا أكثر تماسكًا وأكثر متانة بكثير مف وصا

" نظرًا لأنيا إقميمي " ليا انطباع "السينما الجديدةالرؤية الخيالية لمسينما الشعبية. فوضع "
يا توصيفًا تتناسب دائمًا مع المواقؼ التي يتـ تحديدىا، منذ البداية وبذلؾ فإنيا تمنح شخصيات

 اجتماعيًا وتتعامؿ مع المواقؼ القريبة مف الحياة.  
، كانت السينما في اليند تؤتي ثمارىا، وبعيدا عف الاضطرابات الكبرى التي أحدثتيا مع راي

أفلبمو في السينما اليندية، فإنيا كانت في ذات الوقت تنبأ بولادة  مخرج متمكف ومتميز في 
" قد احدث نقمة  باتر بنشاليتماعية في شبيو القارة. اف فيمـ مثؿ " رؤيتو الجديدة للؤوضاع الاج

نوعية في الإنتاج السينمائي في اليند، وجعميا تعيش بشكؿ مختمؼ بعيدا عف الرؤية الغربية التي 
عادة النظر حوؿ الميمودراما اليندية التي اشتقت  تدور في مخيمة الكثيريف عف قصور الميراجا، وا 

 الأفلبـ الاستعراضية وتأليؼ صور مرعبة لمفقر. اسميا مف عديد 
كانت اليند قبؿ فترة طويمة تعتبر دولة مف دوؿ العالـ الثالث أو ىي مزيج خياؿ لمرجؿ الأبيض 
وبأنيا موطنا لمفمسفات البوذية ولمذيف يبحثوف عف النشوة  ورياضة اليوغا ليس إلا. إلا أف اليند 

ا أكثر مف ألؼ عاـ، وبفضؿ الطموحات الفنية وثقافاتيا كانت ولا تزاؿ دولة ذات ثقافة عمرى
نتاجيا السينمائي المتعدد، فاف السينما الممتزمة التي يحمؿ شعارىا كؿ مف:  ساتيا المتنوعة وا 

إذ     .ع المجتمع اليندي مف منظور مختمؼواقاستطاعت اف تغير عف  جيت راي ومرينال صن
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اتبعو في اغمب إنتاجو السينمائي، وىو إظيار التناقض  نص سرديمف خلبؿ   س.رايابدع 
فاف معالجة ىذه  س.رايالشديد بيف الريؼ والمدينة وطبيعة الحركة والعلبقة بينيما. وعند 

المواضيع لا تخرج عف كونيا جزءا لا يتجزأ مف إشكالية الأسموب الإخراجي ) الميز اف سيف (  
دارة ممثمي  و. وفمسفتو في طريقة اختيار وا 
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