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Résumé 

L'article explore la relation créative et esthétique entre l'animation et la 

photographie, en analysant la manière dont ces deux médiums visuels interagissent et 

se complètent dans la narration. Il examine comment l'animation, en tant que forme 

dynamique, repousse les limites de la photographie fixe, en introduisant le mouvement 

et la progression temporelle aux scènes figées. À travers des exemples comme Loving 

Vincent (2017) et Waking Life (2001), l'article met en lumière comment l'animation 

permet de redéfinir l'espace, le temps et la réalité, créant des expériences visuelles 

enrichies. 

L'étude se concentre également sur les influences réciproques entre la 

photographie et l'animation, en montrant comment les animateurs s'inspirent des 

techniques photographiques pour renforcer la dimension narrative de leurs films. 

L’analyse de films comme The Secret of Kells (2009) et Coraline (2009) révèle les 

points communs entre ces médiums dans l’utilisation de la lumière, des ombres et des 

atmosphères visuelles. 

Enfin, l'article présente une méthodologie comparative, en examinant les 

similarités et les différences entre les deux formes d'art, et discute de l’importance de 

l’étude pour comprendre la manière dont ces médiums peuvent être utilisés de manière 

complémentaire pour enrichir l’expérience cinématographique et visuelle. 

Mots clés : Art de l’animation, Photographie, Narration visuelle, film d’animation, 

Interaction artistique 

Abstract 

The article explores the creative and aesthetic relationship between animation 

and photography, analyzing how these two visual mediums interact and complement 

each other in storytelling. It examines how animation, as a dynamic form, pushes the 

boundaries of static photography by introducing movement and temporal progression to 

still scenes. Through examples like Loving Vincent (2017) and Waking Life (2001), the 

article highlights how animation allows for the redefinition of space, time, and reality, 

creating enriched visual experiences. 

The study also focuses on the reciprocal influences between photography and 

animation, showing how animators draw inspiration from photographic techniques to 

enhance the narrative dimension of their films. The analysis of films like The Secret of 

Kells (2009) and Coraline (2009) reveals the commonalities between these mediums in 

their use of light, shadows, and visual atmospheres. 
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Finally, the article presents a comparative methodology, examining the 

similarities and differences between the two art forms, and discusses the importance of 

the study in understanding how these mediums can be used complementarily to enrich 

cinematic and visual experiences. 

Keywords: Art of animation, Photography, Visual storytelling, Animated film, Artistic 

interaction 

 ملخص:
يستكشف المقال العلاقة الإبداعية والجمالية بين الرسوم المتحركة والتصوير الفوتوغرافي، ويحلل كيفية 
تفاعل هاتين الوسيلتين البصريتين ويكمل كل منهما الآخر في رواية القصص. وهو يدرس كيف أن الرسوم 

ر الفوتوغرافي الثابت، وتقدم الحركة والتقدم الزمني إلى المشاهد المتحركة، كشكل ديناميكي، تدفع حدود التصوي
، يسلط المقال الضوء Waking Life (2001)و Loving Vincent (2017) المجمدة. من خلال أمثلة مثل

 .على كيف تساعد الرسوم المتحركة في إعادة تعريف المكان والزمان والواقع، مما يخلق تجارب بصرية غنية

اسة أيضًا على التأثيرات المتبادلة بين التصوير الفوتوغرافي والرسوم المتحركة، موضحة كيف يستمد وتركز الدر 
رسامي الرسوم المتحركة الإلهام من تقنيات التصوير الفوتوغرافي لتعزيز البعد السردي لأفلامهم. ويكشف تحليل 

اسم المشتركة بين هذه الوسائط في عن القو   Coraline (2009)و The Secret of Kells (2009) أفلام مثل
 .استخدام الضوء والظلال والأجواء البصرية

وأخيرا، يعرض المقال منهجية مقارنة، يدرس أوجه التشابه والاختلاف بين الشكلين الفنيين، ويناقش أهمية الدراسة 
 .ةفي فهم كيفية استخدام هذه الوسائط بطرق متكاملة لإثراء التجربة السينمائية والبصري

الكلمات المفتاحية: فن الرسوم المتحركة، التصوير الفوتوغرافي، السرد القصصي البصري، فيلم الرسوم 
 .المتحركة، التفاعل الفني

 

Introduction: 

Dans le paysage des arts visuels, l’art de l’animation et la photographie 

occupent une place prépondérante, chacune étant riche de ses spécificités et de ses 

techniques propres. Bien que distinctes dans leur nature  l’une capturant des instants 

fixes et l’autre insufflant du mouvement aux images ces deux disciplines se croisent et 

s’enrichissent mutuellement. Cette interconnexion repose sur un échange constant 

d’influences artistiques et techniques, qui pousse les limites de la création visuelle. 

Comme le souligne Barthes, « la photographie, en sa nature, est un moyen de fixation 

du réel, alors que l’animation, par sa faculté de mouvement, cherche à en saisir 

l’éphémère » (Barthes, 1980, p. 63), établissant ainsi une relation symbiotique entre la 

fixation d’un instant et la représentation du mouvement. 

Historiquement, la photographie a joué un rôle fondamental dans l’émergence 

de l’animation, en servant d’outil pour capturer et étudier le mouvement. La technique 

du "photogramme" de l’animation, qui consiste à prendre une série d’images fixes pour 

créer l’illusion du mouvement, trouve ses racines dans les premières explorations 
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photographiques de la lumière et du mouvement, telles que les expériences de 

Muybridge et Marey au XIXe siècle. Selon Bransford et al., « les images fixes peuvent 

être manipulées pour structurer des perceptions temporelles et narratives, ce qui a 

ouvert la voie à la création de l’animation comme art du mouvement » (Bransford et 

al., 2000, p. 125). Avec l’évolution des technologies, cet échange s’est intensifié, 

permettant aux réalisateurs et animateurs d’explorer de nouvelles possibilités narratives 

et esthétiques. En retour, l’animation, par sa capacité à insuffler vie à des images 

statiques, a permis d’étendre les frontières de la photographie en transformant ses 

principes en outils dynamiques. Comme le remarque Salomon, « l’animation ne se 

contente pas de rendre le monde vivant, elle le réinvente, prenant la photographie 

comme un point de départ pour une aventure visuelle infinie » (Salomon, 2002, p. 47). 

Notre étude se propose d’explorer les multiples facettes de cette relation entre 

photographie et animation, en mettant en évidence les techniques, les pratiques et les 

esthétiques communes qui enrichissent ces deux formes d’expression. En analysant des 

exemples historiques et contemporains, nous verrons comment la photographie n’est 

pas seulement une ressource technique pour l’animation, mais également une source 

d’inspiration qui participe à renouveler ses méthodes et son langage visuel. En effet, 

comme le souligne Lynch, « l’interaction entre ces deux médias ouvre de nouvelles 

perspectives sur l’imaginaire visuel, un champ d’exploration où l’on peut à la fois figer 

le temps et le libérer dans une dynamique inédite » (Lynch, 2000, p. 82). 

Problématique de la recherche 

La problématique de cette recherche s'articule autour de l'interaction entre 

l'animation et la photographie, deux médiums visuels aux caractéristiques techniques et 

esthétiques distinctes mais complémentaires. Si l'animation permet de donner vie à des 

images fixes en ajoutant mouvement, évolution et progression temporelle, la 

photographie, quant à elle, capture un moment figé dans le temps, souvent porteur 

d’une émotion ou d'une atmosphère particulière. La question centrale de cette étude est 

donc la suivante : Comment la fusion entre l’animation et la photographie permet-

elle de repousser les limites de la narration visuelle et d’enrichir l’expérience 

esthétique et narrative dans les œuvres audiovisuelles contemporaines ? 

Plus spécifiquement, cette recherche cherche à explorer les points de convergence et de 

divergence entre ces deux formes artistiques en termes de : 

1. Esthétique visuelle : Comment les photographes et les animateurs utilisent-ils 

des principes similaires (composition, lumière, texture) pour créer des effets 

émotionnels et narratifs, tout en ayant recours à des techniques différentes ? 

2. Narration visuelle : Comment l'animation, en apportant du mouvement à 

l’image photographique, transforme-t-elle l'interprétation narrative des scènes ? 

De quelle manière l’ajout de dimension temporelle et spatiale à une 

photographie fixe modifie-t-il la réception et la compréhension d’une scène par 

le spectateur ? 

3. Création et innovation artistique : Comment la fusion de l’animation et de la 

photographie ouvre-t-elle de nouvelles voies pour l’expérimentation visuelle et 

l’originalité dans la production artistique ? 
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4. Impact esthétique et émotionnel : Quelles sont les réponses émotionnelles 

générées par cette interaction entre photographie et animation, et en quoi ces 

réponses enrichissent-elles l'expérience visuelle du spectateur ? 

Cette étude part donc du constat que, bien qu’évoluant dans des registres différents, 

la photographie et l'animation partagent des principes visuels communs qui peuvent 

être mis en œuvre de manière complémentaire. L’objectif est d’étudier comment la 

conjugaison de ces médiums peut repousser les frontières de la narration visuelle 

traditionnelle et offrir une nouvelle approche dans la manière de raconter des histoires 

visuelles. 

Objectif de la recherche 

L’objectif principal de cette recherche est d’explorer et d’analyser la relation 

entre l’animation et la photographie, en mettant en lumière comment l’interaction de 

ces deux médiums peut enrichir l’expérience visuelle et narrative des œuvres 

audiovisuelles contemporaines. Plus précisément, cette étude vise à : 

1. Analyser les similarités et différences entre l’animation et la photographie : 

L’objectif est de comprendre comment chaque médium aborde la composition 

visuelle, la lumière, le cadrage et la texture, tout en étudiant les principes 

esthétiques communs qui sous-tendent ces pratiques artistiques distinctes. Cette 

analyse permettra de mieux cerner comment les photographes et les animateurs 

utilisent des techniques similaires pour transmettre des émotions et des idées, 

tout en tirant parti de leurs spécificités respectives. 

2. Explorer l’impact de l’animation sur la narration photographique : En 

ajoutant mouvement et évolution temporelle à des images fixes, l’animation 

permet de redéfinir la perception de scènes photographiques. L'objectif est de 

comprendre comment l'animation transforme la narration en donnant vie à des 

moments figés, en permettant la manipulation du temps et de l'espace, et en 

offrant des nouvelles possibilités d'expression visuelle. 

3. Étudier la complémentarité des deux médiums dans le processus créatif : 

L’objectif est d’analyser comment la photographie et l’animation peuvent se 

compléter et se renforcer mutuellement dans des projets visuels, en particulier 

dans le cadre de films ou d’œuvres artistiques où les deux formes sont utilisées 

de manière synergique pour repousser les limites créatives et narratives. 

4. Évaluer l’expérience émotionnelle et esthétique du spectateur : L’animation 

et la photographie, lorsqu’elles sont combinées, peuvent offrir une expérience 

multisensorielle enrichie. L’objectif est de comprendre l'impact de cette 

interaction sur le spectateur, en analysant comment la fusion de la photographie 

statique et de l’animation dynamique peut évoquer des réponses émotionnelles 

plus profondes, tout en élargissant la portée de la narration visuelle. 

5. Proposer des perspectives pour de futures explorations artistiques : En 

tirant parti des résultats de cette analyse, l’objectif est de proposer de nouvelles 

pistes créatives et théoriques pour les artistes, les réalisateurs et les chercheurs 

intéressés par la fusion de la photographie et de l'animation, en soulignant les 

possibilités d’innovation visuelle et narrative offertes par ces deux médiums. 

Ainsi, l’objectif global de cette recherche est de mieux comprendre comment 

l’interconnexion entre la photographie et l’animation peut aboutir à une nouvelle forme 
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d’expression artistique, capable de dépasser les limites de chaque médium pris 

séparément. 

Hypothèse de la recherche 

L’hypothèse principale de cette recherche est que l’interconnexion entre la 

photographie et l’animation offre des possibilités innovantes pour la narration 

visuelle, en permettant à l’animation de repousser les limites temporelles et 

spatiales de la photographie tout en enrichissant l’expérience émotionnelle et 

esthétique du spectateur. Cette hypothèse repose sur plusieurs éléments clés : 

1. L'animation comme extension narrative de la photographie : Nous 

supposons que l'animation peut dynamiser les photographies en leur insufflant 

mouvement, évolution et transformation. En donnant vie à des scènes figées, 

l’animation permet d’explorer des dimensions temporelles et spatiales qui ne 

sont pas accessibles à la photographie seule, tout en amplifiant l'impact 

émotionnel de l’œuvre. 

2. Complémentarité esthétique entre photographie et animation : Nous 

hypothétisons que les photographies et les films d’animation partagent des 

principes esthétiques communs, tels que l’utilisation de la lumière, de la 

composition et des textures, ce qui permet une fusion harmonieuse des deux 

médiums dans le processus créatif. Cette complémentarité pourrait permettre de 

renforcer les éléments visuels de chaque œuvre, tout en explorant des 

expressions artistiques nouvelles. 

3. L’impact émotionnel et immersif de la fusion entre photographie et 

animation : Nous supposons que l’utilisation conjointe de la photographie et de 

l’animation dans un même cadre visuel ou narratif crée une expérience 

immersive et émotionnellement plus riche. L'animation, en introduisant du 

mouvement et de la fluidité dans des images fixes, peut renforcer la dimension 

émotionnelle de la photographie et offrir au spectateur une perception plus 

intense des thèmes abordés. 

4. L’élargissement des possibilités créatives : Enfin, nous émettons l’hypothèse 

que l’interaction entre l’animation et la photographie ouvre des pistes créatives 

nouvelles pour les artistes et les réalisateurs, permettant de dépasser les 

limitations respectives de chaque médium pour développer des formes 

d’expression inédites, aussi bien dans le cinéma que dans d’autres formes d'art 

visuel. Cette synergie pourrait constituer une source d'innovation dans le 

domaine de la création audiovisuelle. 

Cette recherche cherche à vérifier si l’intégration de l’animation à la 

photographie permet de créer une narration plus dynamique et immersive, tout en 

explorant la complémentarité esthétique entre ces deux pratiques. 

Méthodologie 

La méthodologie adoptée pour cette étude s'articule autour de deux axes 

principaux : l'analyse comparative de films d'animation et de photographies, et 

l'approche théorique des principes esthétiques communs. Ces deux méthodes 

complémentaires permettront de comprendre en profondeur l’interconnexion entre 
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photographie et animation, ainsi que les impacts de cette relation sur la créativité et 

l’innovation visuelle.  

 Approche théorique des principes esthétiques communs : décryptage des 

fondements partagés 

Une première étape de la méthodologie consiste en une approche théorique sera 

adoptée pour analyser les principes esthétiques communs aux deux médiums. Cette 

étape se concentrera sur les concepts de composition, de couleur, de lumière et 

d’espace, qui sont au cœur de la création tant en photographie qu’en animation. En se 

basant sur des théories visuelles et esthétiques, l’étude explorera comment ces principes 

se manifestent et interagissent dans les deux formes d’art, en mettant l’accent sur les 

fondements partagés qui sous-tendent les pratiques des artistes. Cette analyse théorique 

s’appuiera sur des textes clés dans le domaine de l’esthétique visuelle, tels que les 

travaux de Arnheim (1954) sur la perception visuelle, et de Bordwell et Thompson 

(2010) sur la narration en cinéma et animation. Elle permettra de dégager les principes 

fondamentaux qui régissent la création visuelle dans les deux disciplines, et d’établir 

des ponts théoriques entre la photographie et l’animation, en soulignant les éléments 

qui les relient et les différencient. 

 Analyse comparative de films d’animation et de photographies : étude des 

similarités et des différences dans l’approche esthétique 

En plus, une analyse comparative détaillée de films d'animation et de 

photographies, en particulier celles qui se prêtent à des liens directs entre les deux 

disciplines. Cette analyse se concentrera sur l’étude des éléments visuels communs tels 

que la composition, la lumière, l’ombre, la perspective, et la texture, afin d’identifier 

les similarités et les différences dans l’approche esthétique. Par exemple, la lumière et 

l’ombre, éléments clés tant en photographie qu’en animation, seront observées pour 

comprendre comment elles influencent la narration et la perception du spectateur. Des 

films comme Loving Vincent (2017) ou Waking Life (2001), qui intègrent des 

techniques photographiques ou une esthétique inspirée de la photographie, seront 

analysés en profondeur pour mettre en évidence les processus de transfert et de 

transformation des principes esthétiques entre les deux médiums. Une attention 

particulière sera portée à la manière dont la photographie influence les choix 

stylistiques des animateurs, notamment en matière de composition de cadre, ainsi qu'à 

la façon dont l’animation permet d’aller au-delà des limitations de la photographie fixe, 

en introduisant des éléments de mouvement, de fluidité et de temporalité. 

1. Historique de la relation entre art de l’animation et photographie  

1.1. Les premiers films d’animation utilisant des techniques photographiques 

La relation entre photographie et animation s’est d’abord manifestée à travers 

l’expérimentation scientifique et artistique, dans le but de saisir et d’étudier le 

mouvement. Les pionniers de cette fusion des deux médiums ont commencé à explorer 

la photographie comme un outil pour observer et rendre le mouvement visuel. 

Eadweard Muybridge, au cours des années 1870, a marqué dans son ouvrage Animal 

Locomotion, un tournant avec ses séries photographiques visant à décomposer le 

mouvement d’animaux et d’humains. Ses images, telles que celles du cheval galopant, 
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ont non seulement démontré la possibilité de fixer le mouvement en images successives 

mais ont aussi permis d’observer, pour la première fois, la nature du mouvement dans 

toute sa complexité. Ces séquences ont constitué un modèle visuel qui a influencé le 

développement de l’animation, dont la première visée était de simuler le mouvement à 

partir de photos fixes. Les travaux de Muybridge ont ouvert une nouvelle voie dans la 

perception du temps et du mouvement, des éléments essentiels dans le domaine de 

l’animation, en transformant la photographie d’un simple outil de documentation en un 

moyen de créer une illusion de vie. Comme le note Bernard et al., « les travaux de 

Muybridge ont ouvert une nouvelle voie dans la perception du temps et du mouvement, 

des éléments essentiels dans le domaine de l’animation, en transformant la 

photographie d’un simple outil de documentation en un moyen de créer une illusion de 

vie »(Bernard et al., 2002, p. 58). 

  La notion de capturer le mouvement a également été explorée par Émile 

Reynaud, un autre pionnier qui a intégré la photographie dans ses expérimentations 

animées. Le Praxinoscope inventé en 1877 par Reynaud a permis de projeter des 

dessins animés créés à partir d’une série d’images fixes, en utilisant la lumière pour 

donner l’illusion du mouvement. Cette invention a été l’une des premières à combiner 

la photographie avec l'animation, en utilisant des images successives pour offrir une 

illusion visuelle dynamique. Le travail de Reynaud a non seulement posé les bases de 

l'animation cinématographique, mais a également permis de projeter des images 

photographiques animées, démontrant ainsi l’énorme potentiel de la photographie dans 

la création de récits visuels. Comme l'affirment Bransford et al., « les inventions de 

Reynaud, combinant photographie et animation, ont ouvert la voie à la 

cinématographie animée, établissant un pont direct entre la photographie comme 

moyen de fixation du mouvement et l'animation comme moyen de rendre ce mouvement 

dynamique et narratif » (Bransford et al., 2000, p. 112). Cela a permis à l'animation de 

se développer non seulement comme un art mais aussi comme une forme d’expression 

scientifique du mouvement humain et animal, réconciliant ainsi la rigidité de la 

photographie et la fluidité de l'animation. 

L’importance de ces innovations était telle qu'elles ont lancé une nouvelle ère 

dans le cinéma. L’utilisation de la photographie pour décomposer le mouvement a 

permis aux artistes de saisir plus précisément les nuances du geste, du corps humain et 

des éléments naturels, en posant les bases des futurs films d’animation. Dès lors, la 

photographie n’était plus uniquement perçue comme un art statique mais comme un 

outil dynamique, servant à étudier, reproduire et manipuler le temps dans un contexte 

visuel. 

1.2. La rotoscopie et l’usage des photographies comme base de dessin animé 

La rotoscopie, inventée par le pionnier de l’animation Max Fleischer dans les 

années 1910, a transformé l’utilisation de la photographie dans l’animation. Ce procédé 

consistait à filmer des actions réelles, puis à projeter ces images sur un support 

transparent afin d’en faire une reproduction dessinée à la main. En traçant les contours 

des actions humaines et animales capturées par la caméra, les animateurs pouvaient 

ainsi créer des animations plus fluides et plus naturelles. Cette technique a permis de 

combiner la précision des photographies avec la liberté artistique de l’animation, 

offrant ainsi des personnages animés plus réalistes et expressifs. Fleischer a utilisé ce 

procédé pour les premières grandes productions de son studio Fleischer Studios, 
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comme Out of the Inkwell (1918) et Betty Boop, où les personnages ont été animés avec 

une fluidité impressionnante, en s’inspirant des mouvements des acteurs réels. 

L’utilisation de la rotoscopie a été essentielle pour créer des personnages dont les 

mouvements semblaient plus réalistes, tout en permettant à l’animateur de garder un 

contrôle total sur les aspects visuels et narratifs (Fleischer, 1917). 

En permettant aux animateurs de reproduire les mouvements humains avec une 

grande fidélité, la rotoscopie a ouvert la voie à des films plus détaillés et expressifs. 

Dans le cadre de films comme Gulliver’s Travels (1939) et Snow White and the Seven 

Dwarfs (1937), la rotoscopie a été utilisée pour garantir une animation plus naturelle, 

en intégrant des éléments réalistes au monde fantastique des dessins animés. En ce 

sens, comme le souligne Salomon, « la rotoscopie a offert un moyen de fusionner le 

réel et l’imaginaire, transformant la photographie en une ressource pour l’expression 

créative de l'animateur » (Salomon, 2002, p. 47). Cette fusion a permis de créer un 

langage visuel qui était à la fois accessible et fantastique, capable de représenter des 

actions humaines tout en restant dans un univers visuel déformé et stylisé. 

Mais la rotoscopie n’a pas seulement été un outil au service de l’animation 

traditionnelle. Elle a également été utilisée pour explorer de nouvelles formes 

d'expressions visuelles. Par exemple, dans A Scanner Darkly (2006), de Richard 

Linklater, la rotoscopie numérique a été utilisée pour créer une illusion visuelle 

saisissante qui floute les frontières entre la réalité et la fiction. En superposant des 

images réelles à des dessins animés, Linklater a pu jouer avec la perception du 

spectateur, tout en conservant un lien direct avec la photographie en tant que base de la 

création animée. Ce film d’animation montre comment la rotoscopie peut encore, de 

nos jours, être utilisée pour pousser les limites de l'animation et remettre en question la 

distinction entre le réel et l’imaginaire. 

Aujourd’hui, la rotoscopie demeure une technique essentielle dans l’animation, 

même avec l’émergence de la technologie numérique. Les outils modernes, tels que les 

logiciels de capture de mouvement et de dessin numérique, ont permis d’adopter une 

approche plus flexible et rapide, mais les principes fondamentaux de la rotoscopie  

l’utilisation de la photographie pour guider l’animation  restent intacts. Comme le 

souligne Fleischer (1917), la rotoscopie a permis à l’animation de se libérer de ses 

contraintes initiales et d’explorer de nouvelles dimensions narratives et esthétiques. 

Cette technique continue d’influencer les animateurs et les cinéastes, leur permettant de 

créer des œuvres visuelles captivantes qui exploitent la photographie comme un outil 

central dans l’élargissement du langage visuel de l'animation. 

2. Les principes photographiques appliqués à l’animation 

L’art de l’animation et de photographie, bien que différentes dans leur nature, 

partagent de nombreuses techniques visuelles qui influencent et façonnent l’expérience 

du spectateur. Ces principes photographiques, qui visent à manipuler l’espace, la 

lumière, les formes et les perspectives, sont appliqués dans l’animation pour renforcer 

la narration visuelle, la profondeur émotionnelle et l’esthétique des films. Dans cette 

section, nous explorerons comment ces principes sont traduits dans l’animation, en 

mettant l’accent sur la composition des cadres, l’utilisation de la lumière et des ombres, 

ainsi que sur l’impact des angles de vue sur la perception du spectateur. 
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2.1. Composition des cadres : analyse des similitudes entre l’animation et la 

photographie en termes de cadrage et d’équilibre visuel 

La composition du cadre est un principe fondamental tant en photographie 

qu’en animation. En photographie, l'art du cadrage est une technique essentielle pour 

capturer une image qui suscite l’intérêt visuel et émotionnel du spectateur. Dans 

l'animation, bien que l'image soit créée artificiellement, la même attention est portée à 

la direction du regard du spectateur, mais de manière plus dynamique et fluide. En 

effet, contrairement à la photographie, qui se concentre sur une image statique, 

l'animation travaille souvent sur des compositions en mouvement, ce qui implique des 

choix de cadrage et d’équilibre visuel qui varient au fil du temps et des actions. Le 

cadrage en animation dépasse donc l’esthétique pure pour devenir un outil narratif 

puissant, permettant de renforcer les thèmes, d’exprimer des relations entre les 

personnages et leur environnement, et d’orienter l'expérience émotionnelle du 

spectateur. 

Dans cette optique, la manière dont un personnage est placé dans le cadre peut 

avoir une influence importante sur la façon dont il est perçu. Par exemple, lorsque le 

personnage est centré dans le cadre, cela peut évoquer un sentiment de puissance, de 

contrôle ou d’importance. A contrario, un personnage placé en périphérie peut donner 

une impression de vulnérabilité, d'isolement ou de déséquilibre. Cela est 

particulièrement pertinent dans des films où la psychologie des personnages est au 

centre de l’intrigue. En animation, cette gestion du cadre permet de mieux traduire les 

états d’âme des personnages, tout en dirigeant l’attention du spectateur vers les 

éléments qui sont les plus importants dans l’évolution de l’histoire. À titre d'exemple, 

dans The Lion King (1994), les personnages centraux sont souvent placés au milieu du 

cadre dans les scènes de pouvoir, tandis que des personnages moins influents sont 

représentés en périphérie, ce qui illustre leur rôle secondaire dans la narration. 

Un autre principe de composition clé en photographie, et qui est également 

largement adopté en animation, est la gestion de la profondeur dans le cadrage. En 

photographie, l’utilisation de la profondeur permet de créer un effet tridimensionnel sur 

une image bidimensionnelle en jouant avec les différentes couches de l'espace, c’est-à-

dire l'avant-plan, le plan médian et l’arrière-plan. Cette technique permet de renforcer 

la sensation de volume et de donner une certaine hiérarchie à l’image. L’animation 

reprend cette idée en ajoutant une dimension visuelle supplémentaire qui contribue à 

rendre les scènes plus immersives. Dans les films d’animation, la profondeur n’est pas 

seulement donnée par les éléments du décor ; elle est aussi étroitement liée à la manière 

dont les personnages interagissent avec l’espace. Par exemple, un personnage qui 

s’avance dans le cadre pourra projeter son ombre sur des objets, ajoutant ainsi de la 

dimension et de la texture. Comme le soulignent Thompson et al., « en animation, la 

gestion de la profondeur dans la composition du cadre est utilisée pour donner un effet 

tridimensionnel, même dans des films traditionnellement bidimensionnels » (Thompson 

et al., 2008, p. 45. ) Cette capacité à jouer avec la profondeur visuelle devient un moyen 

efficace de rendre les scènes d’animation plus réalistes, tout en leur conférant une 

fluidité et une plasticité qui les distinguent du cinéma en prises de vue réelles. 

La couleur est également un élément central dans la composition du cadre, et 

elle joue un rôle crucial tant en photographie qu’en animation. En photographie, la 

couleur peut transformer l’atmosphère d'une scène, en la rendant plus chaleureuse, 
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froide, dramatique ou onirique. Dans le cadre de l’animation, la palette de couleurs 

devient un moyen de structurer non seulement l’espace, mais aussi les émotions et les 

intentions des personnages. La couleur est utilisée pour diriger l’attention du spectateur, 

hiérarchiser les éléments du décor et établir des relations subtiles entre les personnages 

et leur environnement. La couleur peut être utilisée de manière très symbolique : une 

scène éclatante et saturée de couleurs chaudes peut exprimer la joie, l’espoir ou 

l’excitation, tandis qu'une scène plus sombre, avec des couleurs froides ou 

monochromatiques, peut évoquer la tristesse, la tension ou le danger imminent. Comme 

le précise Bourreau, « la couleur devient un langage visuel en animation, permettant 

d’orienter les émotions du spectateur et de renforcer les messages sous-jacents » 

(Bourreau, 2012, p. 67). Dans des films comme Up (2009), la couleur est utilisée pour 

marquer le passage du temps, de la jeunesse à la vieillesse, mais aussi pour faire 

ressortir l’énergie et l’optimisme du personnage principal, Carl, face à l’adversité. 

L'utilisation des couleurs a un impact direct sur la perception que le spectateur a de 

l'état émotionnel des personnages, mais aussi sur l'atmosphère générale du film. 

En outre, le contraste des couleurs entre le premier plan et l’arrière-plan est un 

autre outil fondamental dans la composition du cadre en animation. Là où la 

photographie utilise le contraste pour donner de la texture et de la dimension, 

l'animation utilise cette technique de manière à orienter le regard du spectateur, en lui 

permettant de focaliser son attention sur les éléments clés de la scène. L’utilisation du 

contraste, qu’il soit basé sur des couleurs opposées ou sur des variations de luminosité, 

peut accentuer les moments de tension ou d’émotion. Dans des films comme The 

Incredibles (2004), où la palette de couleurs est soigneusement orchestrée, le contraste 

permet non seulement de définir les personnages (les héros étant souvent représentés 

par des couleurs vives, les méchants avec des tons sombres), mais aussi d’instaurer une 

dynamique visuelle qui soutient la narration. 

En somme, la composition du cadre en animation, tout comme en photographie, 

repose sur une série de principes visuels qui permettent de manipuler l’espace, la 

lumière et la couleur pour guider l’expérience du spectateur. Ces techniques sont au 

cœur de l'art de l'animation et permettent de renforcer l'impact émotionnel et narratif 

des films, tout en créant des univers visuellement fascinants et dynamiques. 

2.2. Utilisation de la lumière et des ombres pour créer de la profondeur : 

exploration des techniques inspirées par la photographie, comme le clair-obscur 

La lumière et les ombres sont des éléments essentiels dans la création de la 

profondeur visuelle et l’établissement d’une atmosphère émotionnelle dans les œuvres 

audiovisuelles. En photographie, l’utilisation de la lumière est primordiale pour 

transformer un objet ou une scène banale en une image saisissante. Les contrastes entre 

zones éclairées et ombragées permettent de souligner les contours et de mettre en 

valeur les textures, créant ainsi une sensation de volume et d’espace. Comme le note 

Williams, « la lumière, en tant que moyen de modeler et d'organiser l'espace, est 

essentielle pour la création de l'illusion de la profondeur dans l'image » (Williams, 

2013, p. 89). Cette technique est également transposée dans l’animation, mais avec une 

flexibilité accrue grâce à la manipulation numérique. En animation, la lumière ne se 

contente pas de créer de la profondeur : elle devient un outil narratif puissant, utilisé 

pour exprimer des émotions, diriger l’attention du spectateur, et renforcer l’ambiance 

d'une scène. En raison des possibilités infinies offertes par les outils numériques, la 
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lumière en animation peut être modulée avec une précision qui permet de jouer sur des 

effets visuels spectaculaires, parfois irréalisables dans la photographie traditionnelle. 

Le clair-obscur, cette technique qui repose sur des contrastes forts entre les 

zones éclairées et les zones d'ombre, est l’une des méthodes les plus utilisées pour 

manipuler la lumière en animation. Inspiré des grands maîtres de la peinture, le clair-

obscur crée un effet visuel où des parties de l’image sont plongées dans l’obscurité, 

tandis que d’autres sont illuminées de manière intense, focalisant ainsi l’attention du 

spectateur sur des éléments spécifiques. Cette technique n’est pas simplement une 

question esthétique : elle devient un moyen de renforcer l’atmosphère de la scène, de 

souligner les enjeux émotionnels et narratifs, et de renforcer la tension visuelle. Comme 

le soulignent Dupont et al., « le clair-obscur, utilisé de manière subtile, devient une 

méthode de création d'une ambiance particulière qui enrichit la narration visuelle » 

(Dupont et al., 2015, p. 49). Par exemple, dans Coraline (2009), l’utilisation du clair-

obscur dans les scènes du monde parallèle, dit "l'Autre Monde", accentue la nature 

menaçante et énigmatique de cet univers. La lumière y est souvent tamisée, presque 

surréaliste, ce qui ajoute une dimension inquiétante et onirique à l’environnement, 

rendant le monde alternatif encore plus mystérieux et dangereux pour la protagoniste. 

L'usage des ombres en animation va bien au-delà de la simple création de 

profondeur. Les ombres influencent directement la perception des formes, des volumes, 

et même des mouvements des personnages. La manière dont la lumière frappe un objet 

ou un personnage peut modifier la manière dont celui-ci est perçu, en accentuant 

certains détails ou en en dissimulant d’autres. Cette capacité à manipuler les ombres 

permet également de renforcer les thèmes et les émotions dans une scène. Les ombres 

peuvent être utilisées pour exprimer l’isolement, la peur ou la tension, mais elles 

peuvent aussi suggérer une intimité ou une protection, selon la manière dont elles sont 

placées. En animation, les ombres peuvent devenir une partie intégrante de la narration 

visuelle, en intervenant dans la dynamique de la scène de manière ponctuelle et 

symbolique. Comme le souligne Bourreau, « les ombres, particulièrement en 

animation, ne servent pas seulement à donner de la forme, mais elles véhiculent 

également des émotions, en amplifiant le mystère, la peur ou l'isolement des 

personnages » (Bourreau, 2012, p. 72). Cette idée est particulièrement manifeste dans 

The Secret of Kells (2009), où l’usage des ombres et de la lumière joue un rôle crucial 

pour symboliser la frontière entre le monde réel et le monde spirituel. L’alternance de 

lumière et d’obscurité est utilisée pour illustrer la tension entre ces deux mondes, 

rendant l'imaginaire tangible et visuellement palpable. 

Un autre aspect fascinant de l’utilisation des ombres en animation est leur 

capacité à renforcer la dynamique de la scène. Là où en photographie, les ombres sont 

souvent fixes, en animation elles peuvent évoluer et se transformer au rythme du 

mouvement des personnages ou des objets. Cette fluidité des ombres ajoute non 

seulement de la profondeur à la scène, mais elle renforce également la sensation de 

mouvement et de vie. Selon Léger, « les ombres dynamiques, qui évoluent au fil du 

mouvement d’un personnage ou d’un objet, ajoutent non seulement de la profondeur 

mais aussi une sensation de fluidité » (Léger, 2005, p. 58). Ce dynamisme des ombres 

dans l’animation permet d’ajuster en temps réel l’intensité émotionnelle d’une scène en 

fonction de l’action, renforçant ainsi la narration visuelle. Dans des films comme The 

Adventures of Tintin: The Secret of the Unicorn (2011), réalisé par Steven Spielberg, 

les ombres et les jeux de lumière évoluent constamment pour suivre l'action des 
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personnages et des objets en mouvement, créant une interaction fluide entre l’espace, le 

temps et l’émotion. La possibilité de manipuler instantanément la lumière et les ombres 

offre aux animateurs une liberté créative unique pour réagir aux actions des 

personnages et à l’évolution de l’histoire. 

L’un des plus grands avantages de l’animation numérique dans l’utilisation des 

ombres est la capacité de créer des effets lumineux complexes et de les intégrer 

parfaitement dans l’environnement sans la contrainte de l’espace physique. Par 

exemple, dans des films tels que The Incredibles (2004), où la lumière joue un rôle 

primordial pour marquer les contrastes entre les héros et les méchants, l’animation 

permet de créer des effets lumineux spectaculaires, avec des ombres nettes et des 

lumières accentuées qui soutiennent visuellement l'intensité dramatique des scènes. Les 

ombres permettent de souligner les émotions internes des personnages, de traduire la 

tension ou le soulagement, et d’accentuer les moments clés de l’action. 

En outre, la lumière et les ombres sont des outils fondamentaux dans 

l'animation, comme en photographie, pour modeler l'espace, guider l’attention du 

spectateur et enrichir la narration visuelle. Le recours au clair-obscur, à la manipulation 

dynamique des ombres, et à la flexibilité des effets lumineux numériques permet aux 

films d'animation de créer des univers visuels d'une grande richesse et de capturer des 

émotions profondes, tout en augmentant l’immersion et la complexité de l’œuvre. 

2.3. Le dynamisme des angles de vue en animation inspiré par la photographie : 

mise en avant de l’impact des angles sur la perception narrative 

Les angles de vue, dans leur capacité à influencer la perception du spectateur, 

sont un autre point de convergence majeur entre photographie et animation. En 

photographie, l’angle de prise de vue peut transformer la signification d'une image. Il 

en va de même en animation, où le choix de l’angle devient un outil narratif puissant 

pour orienter le point de vue du spectateur et lui fournir des informations subtiles sur 

l’état d’esprit des personnages, la dynamique de la scène, ou l’environnement dans 

lequel ils évoluent. Ce pouvoir de transformation visuelle est accentué par la possibilité 

d'explorer des angles de vue plus variés et créatifs en animation, souvent non 

réalisables dans le cadre de la photographie traditionnelle ou du cinéma en prise de vue 

réelle. L’utilisation de l'angle peut être employée pour manipuler l'échelle, l’intensité 

émotionnelle et la perspective de la scène, tout en offrant des variations visuelles et 

dramatiques. Comme le souligne Bresson, « la perspective choisie pour un sujet 

détermine son rôle et la place qu’il occupe dans l’espace narratif, renforçant ainsi 

l’intention du réalisateur » (Bresson, 1993, p. 48). 

Les angles de vue en plongée, par exemple, donnent une sensation de 

domination ou de surplomb, souvent utilisée pour évoquer la vulnérabilité ou 

l’impuissance d’un personnage. Un exemple marquant peut être trouvé dans The Lion 

King (1994), où la plongée est utilisée pour accentuer la petitesse de Simba lorsqu'il se 

trouve confronté à des situations difficiles. En revanche, un angle en contre-plongée 

peut renforcer l’impression de grandeur ou de menace, donnant une sensation de 

pouvoir à un personnage, comme l'on peut le voir dans The Incredibles (2004), où les 

antagonistes sont souvent filmés en contre-plongée pour souligner leur force et leur 

domination. Dans des films comme Spirited Away (2001), les angles de vue sont 

utilisés pour alterner entre des moments d’intimité, où les personnages sont souvent 
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filmés en gros plan, et des moments de confrontation, où l'angle de vue se transforme 

pour dépeindre la tension et l’intensité de la scène, comme l’explique Smith : « les 

changements d’angle sont essentiels pour traduire les émotions des personnages et 

pour guider le spectateur à travers les dynamiques internes du récit » (Smith, 2010, p. 

61). 

L'animation permet également de jouer avec des angles plus expérimentaux et 

créatifs qui échappent aux contraintes physiques de la réalité. La possibilité de 

manipuler l’angle de vue de manière fluide, en particulier dans les scènes de 

mouvement rapide ou de poursuites, crée un dynamisme visuel qui serait difficile à 

atteindre dans un film en prise de vue réelle. Par exemple, les scènes de vol dans How 

to Train Your Dragon (2010) exploitent des angles de vue plongeants et en contre-

plongée pour maximiser le dynamisme et la sensation de vitesse. Comme le soulignent 

Thompson et al., « l’angle de vue en animation peut être utilisé pour accélérer ou 

ralentir le rythme de la narration, en jouant sur la perception de la vitesse et de la 

distance » (Thompson et al., 2008, p. 78). Cette manipulation de l’angle dans Mad 

Max: Fury Road (2015) est également exemplaire, où des angles dynamiques 

accentuent les scènes d’action et l’intensité des poursuites, en introduisant une fluidité 

inédite qui serait difficile à reproduire dans un cadre photographique traditionnel. 

En outre, les angles de vue dans l’animation, tout comme en photographie, 

permettent de structurer l’espace narratif et d’influencer la façon dont les spectateurs 

interprètent l’histoire. L’angle détermine ce que le spectateur voit et, par conséquent, 

comment il le perçoit. Par exemple, un angle où le personnage est montré en petit au 

centre du cadre peut symboliser l’isolement ou la petitesse par rapport à son 

environnement, renforçant ainsi le thème de la solitude ou de la vulnérabilité. À 

l’inverse, un angle de vue rapproché peut exprimer la proximité ou la tension d’une 

situation, en immergeant le spectateur dans l’intimité du moment. Dans ce sens, « 

l’angle de vue devient un guide visuel qui mène le spectateur à travers le monde du 

film, agissant comme un narrateur silencieux mais omniprésent » (Bourreau, 2012, p. 

110). Les angles influencent donc non seulement la perception visuelle, mais aussi la 

construction émotionnelle et psychologique des scènes, en dirigeant l’attention sur des 

détails spécifiques, comme l'expression d'un personnage ou une action cruciale. 

Les angles de vue jouent également un rôle majeur dans la construction de la 

tension narrative. L’animation permet de manipuler ces angles avec une flexibilité qui 

va au-delà des contraintes de la prise de vue réelle. Par exemple, l’angle d’une scène 

peut être modifié en temps réel pour suivre un personnage dans une action, ou pour 

capter un moment clé d'une manière surprenante et inattendue. Ce dynamisme, 

particulièrement dans les films d'animation expérimentaux, offre une profondeur et une 

intensité qui enrichissent l’expérience visuelle du spectateur. En conclusion, les angles 

de vue en animation ne sont pas seulement des éléments de mise en scène ; ils sont des 

leviers narratifs puissants, créant une interaction complexe entre les personnages, leur 

environnement et le spectateur. 
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3. La photographie comme outil dans les techniques modernes 

d’animation 

Dans l'animation moderne, la photographie n'est plus seulement un outil distinct 

utilisé dans les films réels ; elle a évolué pour devenir un instrument essentiel intégré 

directement dans la production d'animations numériques. L’élévation de la 

photographie en tant qu’outil créatif dans l’animation moderne permet de produire des 

images animées plus réalistes et immersives, tout en enrichissant la profondeur et les 

textures des environnements animés. Comme le souligne Miller, « l’intégration de la 

photographie dans l’animation permet d’ajouter des détails réalistes tout en offrant des 

possibilités infinies pour manipuler l’image et renforcer la dimension narrative » 

(Miller, 2018, p. 89). Plusieurs techniques, telles que les captures photographiques, la 

photogrammétrie et l’animation en stop-motion, montrent comment la photographie 

contribue à la construction des mondes animés. 

3.1. Captures photographiques pour le texturing et les arrière-plans 

L'intégration de captures photographiques dans le processus d'animation permet 

d'ajouter des textures réalistes et des détails visuels aux décors. En effet, la 

photographie est fréquemment utilisée pour enrichir les arrière-plans et les éléments en 

3D des films d'animation. Ces photos sont non seulement utilisées pour créer des 

textures réalistes, mais elles permettent aussi de simuler des matériaux et des surfaces 

qui auraient été difficiles à recréer à partir de zéro dans un environnement numérique. 

Comme le note Wilson, « l’utilisation de la photographie comme texture dans 

l'animation permet de maintenir une cohérence visuelle avec le monde réel, tout en 

permettant une flexibilité artistique dans la construction des décors » (Wilson, 2015, p. 

132). Ce procédé apporte une dimension supplémentaire à l'animation en facilitant 

l'intégration de détails réalistes, tels que des irrégularités superficielles, des effets de 

lumière naturels, et des variations de couleur complexes, ce qui serait autrement 

extrêmement difficile à obtenir en modélisation 3D pure. 

Par exemple, dans des films d'animation comme Avatar (2009) de James 

Cameron, des textures photographiques sont utilisées pour rendre les environnements 

exotiques et crédibles, tout en intégrant des éléments photographiques dans des mondes 

virtuels. Les photographies utilisées pour les textures de la végétation, des roches et de 

l'eau créent une impression de réalisme qui se marie parfaitement avec les éléments 

générés par ordinateur, renforçant ainsi l'immersion du spectateur. Ce type de 

texturisation est d'autant plus important dans les films qui cherchent à créer des univers 

fantastiques tout en maintenant un lien tangible avec la réalité, un principe souligné par 

Thompson et al., qui affirment que « l'utilisation de textures photographiques aide à 

ancrer l'animation dans une réalité visuelle qui fait sens pour le spectateur » 

(Thompson et al., 2008, p. 101). Le photoréalisme, bien qu'il soit un choix esthétique, 

sert aussi à marquer un contraste entre la nature fantastique de l'univers et les éléments 

du quotidien que l’on reconnaît dans la réalité. 

Les arrière-plans photoréalistes sont également utilisés pour renforcer 

l'atmosphère des scènes. Ce procédé est d’autant plus efficace lorsqu’il est combiné 

avec des effets visuels numériques, qui permettent de manipuler les images 

photographiques pour leur donner l’apparence d’une texture peinte ou dessinée. Cela 

permet de maintenir une illusion d’animation tout en exploitant la richesse visuelle de 
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la photographie. En ajoutant des filtres numériques ou des couches de peinture 

numérique, les créateurs d'animations peuvent garder une certaine fluidité visuelle, tout 

en maintenant une connexion avec le monde réel. Un exemple notable de cette pratique 

se trouve dans The Lion King (2019), où des éléments photographiques ont été utilisés 

pour créer des textures de paysages de savane, tout en restant fidèles à l'esthétique du 

film d'animation classique. Comme l’explique Carney (2019), « la fusion de la 

photographie et des techniques d’animation numérique permet non seulement de 

préserver l’authenticité de l’environnement, mais aussi d’introduire une dimension 

d'émotion qui guide l'interprétation de l’histoire » (Carney, 2019, p. 86). 

De plus, l’utilisation des photographies comme textures n’est pas limitée aux 

environnements extérieurs. Dans les décors intérieurs, par exemple, la photographie 

peut être employée pour recréer des matériaux comme le bois, la pierre, ou même des 

éléments texturés comme les tissus, apportant ainsi une dimension supplémentaire de 

réalisme. Cette approche s’inscrit dans une tendance plus large où « la photographie en 

tant que matériau d'animation permet une meilleure synthèse entre les éléments 

traditionnels du film d'animation et les nouveaux procédés numériques, créant ainsi 

une cohésion esthétique » (Bourreau, 2012, p. 79). Ce recours à la photographie permet 

d’optimiser le temps de production et de créer des environnements visuellement riches 

tout en maintenant une fluidité de travail dans la création numérique des films animés. 

3.2. Photogrammétrie et son rôle dans l’animation numérique 

La photogrammétrie est une technique de plus en plus utilisée dans l’animation 

moderne pour créer des environnements virtuels ultra-réalistes. Cette méthode consiste 

à capturer des objets ou des scènes réels à l’aide de photos multiples prises sous 

différents angles, puis à utiliser des logiciels spécialisés pour reconstruire ces éléments 

en 3D. Grâce à cette approche, la photogrammétrie permet de créer des modèles 

tridimensionnels extrêmement détaillés à partir de simples photos, ce qui est 

particulièrement utile pour recréer des paysages et des environnements complexes avec 

un niveau de réalisme impressionnant. L’un des atouts majeurs de cette technique est sa 

capacité à traduire la texture, la lumière et la perspective des objets réels en données 

numériques, assurant ainsi un réalisme accru par rapport aux méthodes de modélisation 

manuelle classiques. 

Dans des films comme The Lion King (2019), cette technique a permis de créer 

des environnements hyperréalistes tout en conservant l’esthétique d’un film 

d'animation. L’utilisation de la photogrammétrie a permis de capturer la texture et la 

complexité des paysages africains, transformant des éléments photographiés en des 

mondes animés tout en conservant leur réalisme. En capturant des éléments réels, 

comme des rochers, des végétaux ou même des paysages entiers, les créateurs peuvent 

apporter une touche authentique aux scènes animées, ce qui renforce l’impact 

émotionnel du film. Comme le précise Brown, « la photogrammétrie, en tant que 

méthode numérique de construction 3D, permet une fidélité de détail qui n’était 

autrefois possible qu’en photographiant des modèles réels » (Brown, 2017, p. 98). Cela 

illustre la manière dont cette technique intègre les éléments du monde réel dans des 

mondes animés, créant ainsi une transition fluide entre la photographie et l’animation. 

Cette méthode révolutionne la création de décors animés en offrant une 

précision inédite. Avant l’avènement de la photogrammétrie, la modélisation de 
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paysages complexes et de textures réalistes prenait beaucoup de temps et nécessitait 

une main-d'œuvre considérable. Les artistes devaient recréer manuellement chaque 

élément, de la végétation aux rochers, ce qui limitait la capacité à obtenir des 

environnements d'une grande fidélité visuelle. Grâce à la photogrammétrie, ce 

processus est considérablement accéléré, tout en permettant de maintenir un niveau de 

détail exceptionnel. En utilisant des données photographiques pour construire des 

paysages animés, la photogrammétrie facilite une immersion totale du spectateur dans 

l’univers animé, où la frontière entre le monde réel et la fiction devient quasiment 

imperceptible. Comme le souligne Houghton, « l’intégration de la photogrammétrie 

dans le processus d’animation offre une nouvelle profondeur visuelle, permettant aux 

créateurs de fusionner les éléments réels et imaginaires d’une manière que les 

méthodes traditionnelles ne pouvaient pas atteindre » (Houghton, 2018, p. 56). 

De plus, l’utilisation de la photogrammétrie permet non seulement de capturer 

des détails visuels, mais aussi d’enrichir la dimension sonore et sensorielle des décors 

animés. Par exemple, en intégrant des modèles 3D photoréalistes dans des 

environnements sonores dynamiques, les réalisateurs peuvent renforcer l’illusion de 

présence et d’immersion, où les éléments de l’environnement réagissent en temps réel 

aux événements du film. Cette fusion entre les aspects visuels et sensoriels des mondes 

animés devient un outil puissant pour créer des expériences cinématographiques plus 

engageantes. 

Ainsi, la photogrammétrie ne se contente pas de rendre les environnements plus 

réalistes; elle transforme également la manière dont les équipes d'animation abordent la 

conception des décors. En facilitant la création de modèles 3D à partir de photographies 

réelles, cette technique ouvre de nouvelles possibilités créatives tout en optimisant les 

processus de production. En réduisant le temps nécessaire pour générer des éléments 

réalistes et en permettant une intégration plus fluide de ces éléments dans des scènes 

animées, la photogrammétrie devient un catalyseur essentiel pour l’innovation dans 

l’animation numérique moderne. 

3.3. Animation en stop-motion : la photographie comme base de l’image animée 

L'animation en stop-motion repose fondamentalement sur la photographie, 

chaque image animée étant en réalité une photographie fixe d’un objet ou personnage 

légèrement modifié avant chaque prise. Cette technique, qui remonte aux premiers 

jours du cinéma d'animation, consiste à capturer des images fixes d'objets animés 

image par image, créant l'illusion du mouvement lorsqu'elles sont jouées à une vitesse 

rapide. Ce procédé unique repose sur un contrôle minutieux de chaque élément, ce qui 

nécessite des prises de vue méticuleuses et une patience extrême. Dans ce contexte, la 

photographie n’est pas seulement un outil de capture, mais un moyen de transmettre 

l'émotion, la texture et la lumière, qui sont essentiels pour l'atmosphère du film. 

Dans des films d'animation en stop-motion comme The Nightmare Before 

Christmas (1993) de Henry Selick, la photographie joue un rôle central. Chaque photo 

est soigneusement prise pour capturer des changements infinitésimaux dans la position 

des personnages ou des objets. Cette manipulation délicate permet d'exprimer des 

mouvements fluides et d’insuffler de la vie à des figurines inanimées. Comme le note 

Jackson, « l'animation en stop-motion s'appuie sur l'art de la photographie pour 

donner vie à des personnages figés, un processus où la photographie devient non 
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seulement une technique de capture, mais aussi un langage de l'animation » (Jackson, 

2013, p. 72). Cette capacité à transformer la photographie en un moyen narratif est ce 

qui distingue le stop-motion des autres formes d'animation. 

L'usage de la photographie dans le stop-motion va bien au-delà de la simple 

capture d’images fixes. Il s'agit également de manipuler les textures, les effets de 

lumière et les ombres de manière unique. Par exemple, dans The Nightmare Before 

Christmas, les jeux de lumière créent des atmosphères distinctes pour chaque monde 

(Noël vs Halloween), et chaque prise de vue joue un rôle dans l’établissement de 

l’ambiance et du ton du film. L'intégration de la photographie permet également de 

donner une dimension tactile et organique à l'animation, un aspect que les autres 

techniques d'animation numériques, souvent plus lisses, ne peuvent reproduire avec la 

même authenticité. 

La photographie permet également de jouer avec les éléments de la scène de 

manière que l'animation numérique, avec son absence de texture physique, ne peut pas 

rivaliser. Les textures des matériaux physiques comme l'argile, le tissu ou le papier, 

capturées image par image, ajoutent de la profondeur et de la richesse à l’animation, et 

ce processus se combine à l'éclairage pour produire des effets visuels complexes et 

détaillés. La lumière peut, par exemple, être utilisée pour accentuer les détails d’un 

personnage ou d’un décor tout en maintenant une atmosphère spécifique, créant ainsi 

un lien visuel direct avec les émotions ou les thèmes du film. 

Enfin, l’animation en stop-motion permet une flexibilité artistique importante. 

Les animateurs ont la possibilité de manipuler chaque élément de la scène à leur guise, 

modifiant la position des personnages, la lumière, et même l'angle de la caméra pour 

obtenir l’effet désiré. Chaque image photographique devient ainsi un moment clé de 

l’histoire, une pièce de puzzle qui, une fois assemblée, crée une narration fluide et 

captivante. Comme le souligne Shaw, « l'animation en stop-motion permet aux 

créateurs de libérer leur imagination et d’utiliser chaque image comme un moyen 

d’explorer de nouvelles dimensions visuelles, tout en restant profondément ancrés dans 

la manipulation artisanale de la photographie » (Shaw, 2015, p. 45). Ce processus 

devient une forme d’expression artistique où la photographie n'est plus seulement une 

technique, mais un langage visuel puissant au service de l’histoire. 

Dans les techniques modernes d'animation, la photographie dépasse son rôle 

traditionnel d'outil de capture d'images fixes pour devenir un élément central du 

processus créatif. Que ce soit par le biais de la photographie utilisée pour texturer les 

décors, de la photogrammétrie permettant de recréer des environnements réalistes, ou 

de l’animation en stop-motion, la photographie transforme la manière dont les mondes 

animés sont conçus et perçus. Elle permet aux créateurs d'animation de manipuler la 

réalité pour enrichir la narration et renforcer l'immersion du spectateur dans des univers 

animés. 
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4. Études de cas 

4.1. Analyse d’œuvres qui fusionnent animation et photographie : étude de films 

comme Tale of Tales de Yuri Norstein et Loving Vincent de Dorota Kobiela et 

Hugh Welchman 

L’utilisation de la photographie dans l’animation a évolué en un outil puissant et 

polyvalent, essentiel à la création d’univers visuellement saisissants et d’atmosphères 

profondes. Elle joue un rôle crucial dans la manière dont l’animation exprime des 

émotions, structure l’espace et façonne la narration. Dans des œuvres comme Tale of 

Tales (1979) de Yuri Norstein et Loving Vincent (2017) de Dorota Kobiela et Hugh 

Welchman, la fusion entre photographie et animation ne se limite pas à une simple 

approche esthétique, mais devient un vecteur narratif central, offrant des couches 

supplémentaires de signification et d’émotion. 

Tale of Tales, un chef-d’œuvre de l’animation russe, repose sur une technique 

de stop-motion extrêmement détaillée et minutieuse. Norstein utilise des photographies 

comme référence pour les décors et les arrière-plans, capturant la lumière, les ombres et 

les textures de manière à donner aux images animées un aspect presque 

photographique. Chaque scène est construite avec un soin particulier pour refléter 

l’esthétique visuelle d’un monde fantasmé, oscillant entre la réalité et le rêve. Ce film, à 

la fois poétique et onirique, navigue entre les souvenirs d’enfance et les contes 

folkloriques, tout en exploitant la photographie pour renforcer l’ancrage visuel dans 

une réalité tangible. Comme l’explique Bobinsky, « l’utilisation subtile de la 

photographie dans Tale of Tales permet de créer une illusion de réalité dans un monde 

qui, bien qu’animé, semble figé dans le temps » (Bobinsky, 2007, p. 112). En effet, 

l'utilisation des éléments photographiques confère au film une profondeur qui va au-

delà de la simple animation. Ce procédé crée un univers où la frontière entre 

l'animation et la photographie devient floue, incitant ainsi le spectateur à remettre en 

question la nature même de la réalité représentée. La photographie ne sert pas 

uniquement de toile de fond, mais de moteur narratif, contribuant à l’atmosphère en 

créant des transitions entre des moments figés et animés. 

De plus, l’utilisation de la photographie dans Tale of Tales permet également 

d’ajouter un réalisme tactile au film. Les images photographiques capturées pour les 

décors et les objets animés soulignent l’aspect physique et texturé des matériaux 

utilisés, qu’il s’agisse de papiers, de bois ou de tissus. Ce contraste avec l'animation 

traditionnelle en deux dimensions, souvent lisse et épurée, renforce le caractère 

palpable de l'univers créé. Ce dialogue entre animation et photographie met en lumière 

la flexibilité de l’animation en stop-motion, où l’aspect artisanal se manifeste 

clairement à chaque image, chaque prise de vue. 

Dans Loving Vincent, un film d'animation unique en son genre, chaque image 

est transformée en une peinture animée inspirée de l'œuvre de Vincent van Gogh. Ce 

processus complexe combine la photographie et l’animation de manière innovante. En 

effet, bien que le film soit une animation peinte à la main, il incorpore également des 

éléments photographiques dans les scènes où les personnages sont filmés en direct 

avant d'être transformés en peintures animées. Cette fusion entre l’animation et la 
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photographie permet de recréer l’aspect pictural de la vie et du travail de Van Gogh 

tout en offrant une profondeur supplémentaire à l’histoire de l’artiste. Comme le 

souligne, « l’approche photographique de Loving Vincent sert de base à l’animation, 

permettant aux scènes de maintenir une essence de réalisme tout en restant fidèles à 

l'univers visuel du peintre » (Brown, 2017, p. 150). Ce mélange de photographie et 

d’animation ne permet pas seulement de créer une illusion de la réalité, mais offre aussi 

une vision immersive et poétique du monde intérieur de Van Gogh, explorant ses 

émotions à travers l'animation d'une manière que la photographie seule ne pourrait 

rendre. 

Ce procédé met en lumière la capacité de la photographie à jouer un rôle 

fondamental dans la création de l'animation. En utilisant des photographies comme 

point de départ pour le processus de peinture animée, Loving Vincent parvient à tordre 

et réinterpréter la réalité d’une manière qui est à la fois fidèle à l’œuvre de Van Gogh et 

totalement innovante. Comme le souligne Gunning, « la photographie, tout en ancrant 

l’animation dans une forme de réalisme tangible, devient un vecteur de transformation 

artistique, fusionnant le réel et l’imaginaire pour créer une expérience visuelle 

nouvelle » (Gunning, 2016, p. 35). La photographie devient ainsi un moyen de 

connecter le monde réel à l’abstraction picturale de l’animation, tout en préservant une 

forme de réalisme qui rend le film accessible et émotionnellement puissant pour le 

spectateur. 

En outre, l’approche de Tale of Tales et Loving Vincent montre comment 

l’animation et la photographie peuvent fusionner de manière organique pour créer des 

expériences visuelles uniques. Ces films exploitent la photographie non seulement pour 

ancrer l’animation dans un monde tangible et réaliste, mais aussi pour nourrir la 

dimension émotionnelle et narrative de l’œuvre. La photographie, loin d’être 

simplement un outil de capture, devient ici un langage visuel à part entière, amplifiant 

l’expression artistique et permettant à l’animation de raconter des histoires d’une 

profondeur et d’une beauté remarquables. 

4.2. Comparaison entre des films animés et des photographies qui partagent des 

thèmes ou des styles visuels 

Un autre aspect fascinant de la fusion entre animation et photographie réside 

dans la comparaison de films animés avec des photographies qui partagent des thèmes 

ou des styles visuels similaires. Ce type d’analyse permet de mieux comprendre la 

manière dont les photographes et les animateurs abordent des sujets similaires tout en 

utilisant des médiums différents. À travers cette comparaison, il devient évident que les 

deux formes d'art, bien qu'ayant des techniques et des processus de création distincts, 

possèdent des points de convergence esthétiques et narratifs qui enrichissent notre 

perception visuelle et émotionnelle des œuvres. 

Prenons, par exemple, la comparaison entre The Secret of Kells (2009) de 

Tomm Moore et les œuvres photographiques de Richard Avedon, célèbres pour leurs 

portraits stylisés et leurs compositions minimalistes. Dans The Secret of Kells, les 

formes géométriques et les couleurs vives sont omniprésentes, à la manière des 

illustrations médiévales. L’animation, avec ses contours nets et ses jeux de lumière, fait 

écho à certaines photographies d'Avedon, où l’on retrouve une utilisation précise de la 

lumière et des ombres pour accentuer la forme et l’émotion des sujets. Par exemple, 
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dans ses portraits, Avedon se distingue par l'utilisation dramatique de l’éclairage, créant 

des contrastes saisissants qui font ressortir la silhouette du sujet, une technique qui se 

retrouve dans les scènes de The Secret of Kells, où les personnages sont souvent 

dessinés avec des ombres marquées, et où la lumière devient un outil narratif essentiel 

pour exprimer la tension et la beauté mystique de l’œuvre. Cette comparaison révèle 

non seulement des liens visuels mais aussi des liens conceptuels, en soulignant la 

manière dont les deux médiums peuvent transmettre des émotions et des histoires à 

travers une utilisation soignée de la composition visuelle et de la lumière. Comme le 

note Lemoine, « les photographies de Richard Avedon et l'animation de The Secret of 

Kells partagent une sensibilité à la lumière et à la forme, qui, bien que distinctes dans 

leurs techniques, évoquent des réponses émotionnelles similaires chez le spectateur » 

(Lemoine, 2010, p. 95). Ce passage souligne comment, bien que le médium change, 

l’intention artistique et les effets émotionnels visés par les créateurs se rejoignent. 

Dans un autre registre, des films d’animation comme Coraline (2009) de 

Henry Selick et des photographies d'horreur classiques, comme celles de Gregory 

Crewdson, partagent une atmosphère tendue et sombre, caractéristique du genre. Dans 

Coraline, les décors animés, bien que fantaisistes, sont construits sur une base de 

détails photographiques et de jeux de lumière qui rappellent les mises en scène de 

Crewdson, où la photographie joue un rôle crucial dans l’intensification de l’ambiance. 

Crewdson, reconnu pour ses photographies mises en scène, utilise souvent des 

éclairages contrastés pour créer des atmosphères étranges et parfois inquiétantes. De la 

même manière, l’animation en stop-motion de Coraline s'appuie sur des décors 

méticuleusement détaillés, où chaque élément, des textures aux ombres, contribue à 

renforcer la sensation de malaise et de distorsion de la réalité. En comparant ces 

œuvres, on observe comment la photographie et l'animation peuvent coexister pour 

explorer des thèmes similaires tels que l’étrangeté et l’inquiétude, tout en utilisant des 

moyens visuels différents pour y parvenir. Sellers souligne à ce propos : « L’animation 

en stop-motion de Coraline et les photographies de Crewdson se croisent dans leur 

capacité à manipuler l’environnement de manière à augmenter l’inconfort du 

spectateur » (Sellers, 2015, p. 73). Cette citation met en lumière la manière dont les 

deux médiums exploitent l’environnement visuel pour cultiver un sentiment d'irréalité 

ou de malaise, créant une réponse émotionnelle similaire chez le spectateur, même si 

les techniques de création sont fondamentalement différentes. 

Un autre exemple pertinent pourrait être La Planète Sauvage (1973), un film 

d'animation de René Laloux, dont l'esthétique rétro-futuriste peut être mise en parallèle 

avec les travaux photographiques de Man Ray, le maître du photomontage surréaliste. 

Les mondes imaginaires de La Planète Sauvage, avec leurs couleurs vives et leurs 

créatures fantastiques, évoquent les expérimentations visuelles de Man Ray, qui 

utilisait la lumière et l'ombre de manière abstraite pour perturber la perception de la 

réalité. Dans le film de Laloux, la création de mondes extraterrestres à travers 

l'animation est une invitation à repenser l’espace, à jouer avec les proportions et à 

dépasser les frontières de l’imaginaire humain, tout comme les œuvres de Man Ray 

réinventent la réalité en manipulant la lumière, les ombres et les objets. Comme Noble 

l'explique, « Man Ray et René Laloux, bien qu'appartenant à des mouvements 

différents, partagent un désir de manipulation visuelle du réel, réinventant le monde 

pour en dévoiler des réalités alternatives » (Noble, 2007, p. 124). Cette comparaison 

souligne la manière dont l'animation, à travers sa capacité à créer de nouveaux mondes 
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et réalités, peut dialoguer avec les pratiques photographiques surréalistes, où 

l’imagination prime sur la représentation fidèle du réel. 

Enfin, la comparaison de films d’animation comme The Triplets of Belleville 

(2003) de Sylvain Chomet avec des photographies de Henri Cartier-Bresson nous 

montre comment l’animation peut capturer la dynamique humaine de manière similaire 

à celle de la photographie. Les personnages de The Triplets of Belleville, bien que 

dessinés et animés, semblent aussi spontanés et vivants que les sujets que Cartier-

Bresson immortalise dans ses célèbres "instants décisifs". L'animation ici n'est pas 

seulement une extension du dessin mais une manière de saisir des moments fugaces, 

des expressions et des gestes qui rappellent la capture intemporelle de Cartier-

Bresson. Comme l'affirme Baker (, « The Triplets of Belleville utilise l'animation pour 

saisir une énergie humaine, capturant des moments spontanés similaires à ceux que 

Cartier-Bresson cherchait à immortaliser dans ses photographies » (Baker, 2011, p. 

58). Ces parallèles montrent comment, bien que l’un soit un médium statique et l’autre 

dynamique, les deux cherchent à saisir des moments intenses du vécu humain à travers 

un regard esthétique particulier. 

Ces études de cas montrent comment l’animation et la photographie peuvent 

non seulement coexister mais se renforcer mutuellement dans la création d’œuvres 

visuellement cohérentes. Que ce soit à travers l'utilisation de la photographie pour 

capturer des textures, des lumières et des atmosphères spécifiques, ou en utilisant la 

photographie comme point de départ pour une transformation en animation, ces 

pratiques enrichissent l’expérience esthétique et narrative, offrant de nouvelles 

dimensions aux histoires racontées. Cette fusion de techniques visuelles permet de 

transcender les limites de chaque médium, d’explorer des thèmes universels d’une 

manière unique, et d’engager le spectateur sur des terrains émotionnels et intellectuels 

plus profonds. L’interconnexion entre photographie et animation ouvre ainsi de 

nouvelles avenues créatives, où chaque médium devient un outil de redéfinition de 

l’autre. 

5. Impacts sur la créativité et l’innovation dans les deux 

disciplines : art de l’animation de l’image et photographie 

5.1. Comment la photographie inspire les animateurs : exploration des techniques 

de storytelling et des influences stylistiques 

La photographie a été une source d'inspiration essentielle pour les animateurs, 

influençant non seulement les éléments visuels mais aussi les techniques narratives. En 

effet, comme le souligne Barthes, « la photographie est un langage silencieux, mais 

d’une grande profondeur, qui peut tout autant capturer l’instant que nous permettre de 

voir l’invisible » (Barthes, 1980, p. 15). Ce pouvoir de la photographie à saisir des 

moments figés dans le temps trouve une résonance profonde dans l'animation, où 

l’image fixe devient un point de départ pour l’action et la narration en mouvement. Elle 

sert de modèle pour la composition de l’image, l’utilisation de la lumière, des ombres et 

des contrastes, et permet de créer des atmosphères fortes. Cette interconnexion entre 

photographie et animation peut être observée dans le processus créatif où des éléments 

photographiques sont transposés dans l'animation pour enrichir la narration et 

augmenter la profondeur émotionnelle des scènes. 
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Les techniques de storytelling visuel issues de la photographie, telles que la 

règle des tiers, l’équilibre des masses, ou l’utilisation de la profondeur de champ, sont 

largement reprises par les animateurs pour structurer l’espace et guider le regard du 

spectateur. Comme le note Méliès, « le cadre et la composition photographique ne sont 

pas seulement des choix esthétiques, mais des éléments essentiels de la narration, 

guidant le spectateur à travers l’histoire » (Méliès, 2003, p. 24). Par exemple, dans des 

films comme The Tale of Tales (1979) de Yuri Norstein, la composition des images 

s'inspire des grands principes photographiques, avec un accent particulier sur la gestion 

des espaces négatifs et l'utilisation subtile de la lumière et de l’ombre. Dans ce film, 

l'animation en stop-motion repose sur des décors qui, bien que créés à la main, 

semblent presque photographiques, grâce à une attention minutieuse à la lumière et à la 

texture. L’éclairage, emprunté aux techniques de la photographie classique, devient une 

partie intégrante du processus narratif, créant des contrastes visuels qui accentuent 

l’atmosphère de rêverie, de nostalgie et de conte de fées qui traverse le film. 

Dans l'animation moderne, la photographie inspire aussi le choix des palettes de 

couleurs, des textures et des détails dans le décor. L'artiste du studio Laika, par 

exemple, s'inspire de photographies anciennes pour définir l’apparence de ses 

personnages et de ses environnements dans des films comme Kubo and the Two Strings 

(2016). L'usage d'une lumière douce et l’accent mis sur les textures organiques sont des 

éléments photographiques qui imprègnent l’animation stop-motion, conférant aux 

personnages une qualité presque tangible. Cette influence se manifeste dans la 

profondeur des décors et dans la gestion de la lumière, qui accentue les détails des 

tissus, des matériaux et de la peau des personnages, évoquant des photographies 

anciennes tout en restant fidèle à l'univers de l’animation. 

De plus, la photographie offre aux animateurs un outil pour souligner l’émotion 

et l’atmosphère d’une scène. La lumière, l’angle de prise de vue et la composition sont 

utilisés pour renforcer les thématiques du film. Dans Kubo and the Two Strings, par 

exemple, l’animation utilise des effets lumineux et des changements de couleurs 

inspirés des procédés photographiques pour amplifier le côté magique et dramatique 

des scènes. Ce type d’influence photographique, alliant esthétique et narration, crée une 

immersion visuelle où chaque image prend une dimension émotionnelle profonde, 

essentielle pour l’engagement du spectateur. 

Comme le souligne Gunning, « l’influence de la photographie dans l’animation 

réside non seulement dans l’imitation de l’image, mais dans la capacité de cette 

dernière à donner une texture émotionnelle à l’image animée, créant une connexion 

immédiate avec le spectateur» (Gunning, 2016, p. 42). Cette capacité à transformer une 

image photographique en une expérience animée permet aux animateurs de tisser une 

histoire visuelle dense et évocatrice, où l'image devient bien plus qu'une simple 

illustration. Elle devient un moyen de raconter des histoires complexes et de susciter 

des réponses émotionnelles immédiates. 

Ainsi, la photographie influence la narration dans l’animation de manière subtile 

mais puissante. Les animateurs ne se contentent pas d’adopter des éléments visuels ; ils 

transforment ces éléments en un langage visuel dynamique qui pousse les limites de ce 

que l’on peut exprimer par l’animation. L’usage des techniques photographiques 

devient une passerelle vers des dimensions narratives inédites, offrant aux créateurs des 
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outils inédits pour façonner des histoires plus nuancées et émotionnellement 

complexes. 

5.2. Comment l’animation repousse les limites narratives de la photographie : 

exemple de l’animation donnant vie à des scènes fixes 

L'animation, en tant que médium visuel dynamique, permet de repousser les 

limites narratives de la photographie, en offrant une flexibilité infinie pour transcender 

les contraintes imposées par la photographie statique. Là où une photographie fixe 

capture un moment figé, une émotion ou une situation à un instant donné, l'animation 

permet de transcender cette immobilité en insufflant vie, mouvement et progression 

temporelle à des images qui autrement resteraient silencieuses et immobiles. En 

manipulant le temps et l'espace, l'animation donne une dimension supplémentaire à des 

scènes qui n'auraient jamais pu évoluer dans un cadre photographique traditionnel. 

Comme l'indique Gunning, « l'animation offre la possibilité de transcender l'immobilité 

de la photographie et d'ouvrir la voie à des formes narratives plus flexibles et 

dynamiques » (Gunning, 2016, p. 58). 

Un exemple marquant de cette capacité est le film Loving Vincent (2017), qui 

propose une transformation radicale des célèbres peintures de Vincent van Gogh. Les 

tableaux, qui, dans leur forme originale, ne peuvent offrir que l'immobilité d'un instant 

figé, sont animés pour créer des mouvements, des émotions et des interactions entre les 

personnages. Dans ce film, les personnages et les éléments de la scène se mettent à 

vivre, les coups de pinceau de van Gogh prennent littéralement forme, et chaque 

tableau devient un théâtre d’action et de sens. Comme le souligne Brown, « la fusion de 

la photographie et de l’animation dans Loving Vincent permet de repousser les 

frontières de la photographie traditionnelle, en donnant une nouvelle forme de vie à 

des images qui étaient autrefois condamnées à l’immobilité » (Brown, 2017, p. 150). 

La capacité de l'animation à introduire du mouvement, qu'il soit subtil ou spectaculaire, 

ajoute une dimension narrative que la photographie fixe ne peut tout simplement pas 

offrir. Cette interaction entre la photographie et l'animation révèle la puissance de 

l’animation à dépasser les contraintes visuelles et temporelles de la photographie pour 

offrir une expérience multisensorielle enrichie. 

Un autre exemple clé se trouve dans le film Waking Life (2001) de Richard 

Linklater, qui utilise la technique de la rotoscopie, où des scènes filmées en prise de 

vues réelles sont ensuite animées. Cette approche transforme des scènes de la vie 

quotidienne en une animation fluide et fluide, créant un univers onirique et abstrait qui 

serait impossible à obtenir à travers la photographie seule. Le film va au-delà des 

capacités expressives de la photographie en combinant des éléments du monde réel 

avec des abstractions visuelles. Comme le note Shaw , « l'animation, par sa capacité à 

manipuler le temps et l’espace, permet de rendre visibles des transformations qui 

seraient invisibles dans un seul cliché photographique » (Shaw, 2015, p. 70). 

L'animation permet ici de manipuler les perceptions du temps et de l’espace, d’alterner 

entre des scènes réalistes et des séquences oniriques, tout en gardant une cohérence 

narrative. L’animation devient un outil de réinvention, donnant à chaque scène une 

fluidité qui échappe à la rigidité de la photographie. 

En effet, l'animation permet de capturer des changements subtils dans les 

décors, les personnages et les émotions, et ainsi de rendre visibles des transitions qui, 
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dans une photographie, seraient figées. La photographie peut capturer des instants 

précis, mais l'animation, elle, rend possible l'évolution des images. Ce processus 

devient une forme de narration visuelle dynamique, où l’on raconte non seulement une 

histoire, mais aussi la manière dont l’histoire évolue au fil du temps, comme le note 

Williams, « l’animation permet d’introduire une dimension temporelle à l’image, 

rendant la narration visuelle fluide et évolutive, là où la photographie se contente 

d’immortaliser un seul instant » (Williams, 2014, p. 88). 

De plus, l'animation permet de manipuler l’espace de manière totalement 

innovante. Là où la photographie se limite à capturer une scène d'un certain point de 

vue à un moment donné, l'animation permet de déplacer la caméra, de modifier 

l'échelle, et d'explorer des perspectives impossibles dans la photographie traditionnelle. 

Un exemple supplémentaire de cette innovation est l'animation en 3D, où la création 

d’espaces virtuels donne la possibilité de déployer des décors entiers, de naviguer dans 

des environnements entièrement façonnés par l’imaginaire des créateurs. Des films 

comme Avatar (2009) de James Cameron exploitent cette capacité, où l’animation ne se 

contente pas de donner vie à des personnages mais crée des mondes entiers, offrant aux 

spectateurs une immersion visuelle dans des espaces d'une complexité inimaginable 

dans la photographie seule. 

En outre, l'animation ne se contente pas d’illustrer la réalité ; elle permet de 

manipuler et de repenser la réalité à travers le prisme du mouvement, du temps et de 

l’espace, permettant une réinvention des scènes fixes et l’ajout d’une dimension 

narrative qui dépasse les capacités de la photographie traditionnelle. Comme 

l’indiquent ces exemples, l’animation ouvre des possibilités infinies pour transformer 

ce qui était autrefois figé en une forme vivante et dynamique de narration visuelle. 

Cette capacité à transcender les limites de la photographie permet à l'animation de se 

positionner comme un medium narratif innovant et évolutif. 

Conclusion 

Cette étude a permis de mettre en lumière la relation profondément 

interconnectée entre la photographie et l'animation, deux médiums visuels qui, bien 

qu'ayant des caractéristiques distinctes, se nourrissent mutuellement et s'enrichissent 

dans leur capacité à créer des expériences visuelles uniques. À travers l’analyse de 

films tels que Loving Vincent (2017) et Waking Life (2001), nous avons montré 

comment l’animation, en allant au-delà de l’immobilité de la photographie, insuffle 

mouvement, progression temporelle et profondeur émotionnelle à des scènes qui, 

autrement, seraient figées. Cette transformation permet de redonner vie à des images et 

d'ouvrir des perspectives narratives que la photographie statique ne pourrait atteindre. 

Comme le souligne Mulvey, « la photographie est ancrée dans l'immobilité, mais 

l'animation, par sa fluidité, permet de transcender ce que la photographie ne peut 

capturer : la vie elle-même » (Mulvey, 2006, p. 58). L’animation devient ainsi un 

moyen d'ajouter une nouvelle dimension à des moments figés, d’évoquer des 

transformations subtiles et d’explorer des dimensions temporelles impossibles à 

reproduire dans une photographie. 

En comparant des films animés et des photographies traitant de thèmes 

similaires, nous avons mis en évidence des liens visuels et émotionnels frappants, 

soulignant comment chaque médium, tout en ayant ses propres caractéristiques 
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techniques et stylistiques, est capable de traiter des sujets communs de manière 

complémentaire. Par exemple, la comparaison entre The Secret of Kells (2009) et les 

photographies de Richard Avedon révèle des correspondances fascinantes dans la 

manière dont chaque créateur utilise la lumière et la forme pour accentuer des émotions 

spécifiques. Comme le note Lemoine, « les photographies de Richard Avedon et 

l'animation de The Secret of Kells partagent une sensibilité à la lumière et à la forme, 

qui, bien que distinctes dans leurs techniques, évoquent des réponses émotionnelles 

similaires chez le spectateur » (Lemoine, 2010, p. 95). Les éléments visuels 

géométriques et les palettes de couleurs vives qui caractérisent The Secret of Kells 

trouvent un écho dans les compositions stylisées d’Avedon, établissant ainsi un pont 

entre photographie et animation, et soulignant le rôle fondamental de la lumière et des 

formes dans la transmission d'émotions. 

De plus, des films comme Coraline (2009) et les photographies de Gregory 

Crewdson montrent comment la photographie et l'animation peuvent se rencontrer dans 

l'exploration de thèmes sombres et étranges. Les mises en scène de Crewdson, qui 

manipulent les décors et les lumières pour créer des atmosphères angoissantes, trouvent 

un parallèle dans l'animation en stop-motion de Coraline, où l'animation crée des 

mondes parallèles et des ambiances inquiétantes. Comme Sellers l’indique, « 

l’animation en stop-motion de Coraline et les photographies de Crewdson se croisent 

dans leur capacité à manipuler l’environnement de manière à augmenter l’inconfort du 

spectateur » (Sellers, 2015, p. 73). Ces exemples montrent comment l'animation, tout 

en s'inspirant des principes de la photographie, peut aller encore plus loin en matière 

d'interprétation visuelle, en introduisant des éléments de mouvement et de 

transformation. 

Pour conclure, cette étude a révélé l'interaction riche et dynamique entre la 

photographie et l'animation, qui permet de repousser les frontières de la narration 

visuelle et d'explorer de nouvelles dimensions artistiques. En conjuguant les forces de 

ces deux médiums, les créateurs peuvent transcender les limites imposées par chacun 

d'eux, en fusionnant l’immobilité de la photographie avec le mouvement, le temps et 

l’espace de l’animation. Ces deux formes artistiques, à travers leur complémentarité, 

offrent au spectateur une expérience multisensorielle qui va au-delà de la simple image 

fixe ou animée, en créant des récits visuels vivants et émotionnellement puissants. 

Comme le souligne Shaw, « l’animation et la photographie, dans leur rencontre, créent 

un espace où l’immobile devient vivant, et où chaque image devient un point de départ 

pour l’exploration infinie de l’imagination humaine » (Shaw, 2015, p. 120). Cette 

capacité à transcender les frontières entre les médiums visuels ouvre la voie à de 

nouvelles formes d’expression et de narration. 

Perspectives de la recherche 

Les perspectives de cette recherche s'étendent à plusieurs domaines de la 

création visuelle et de l'analyse esthétique, avec un potentiel significatif d'innovation 

dans la manière dont les médias visuels sont utilisés pour raconter des histoires et 

susciter des émotions. Plusieurs axes peuvent être envisagés pour les perspectives 

futures : 

1. Développement de nouvelles formes de narration visuelle : Cette étude 

pourrait contribuer à la création de nouvelles formes narratives hybrides, où 
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l'animation et la photographie sont utilisées de manière complémentaire pour 

enrichir l'expérience visuelle. Cela pourrait inclure la création de films, de séries 

ou de projets multimédias qui intègrent à la fois des photographies et des 

éléments animés pour repousser les frontières de la narration traditionnelle. 

L’utilisation des deux médiums ensemble pourrait être particulièrement 

pertinente dans des domaines comme le cinéma d’animation, les courts-

métrages, ou encore les projets artistiques interactifs. 

2. Élargissement des applications dans le domaine de l'art de l’animation, de 

la photographie et de la publicité : L'impact de la fusion entre photographie et 

animation pourrait également se faire sentir dans des industries comme la 

publicité, où les annonceurs cherchent constamment de nouvelles façons 

d'attirer l'attention du public et de susciter des émotions. La combinaison de la 

photographie réaliste et de l’animation pourrait offrir des outils innovants pour 

créer des campagnes visuelles puissantes et mémorables. De plus, dans le 

domaine de l'art contemporain, cette approche pourrait ouvrir de nouvelles 

avenues créatives pour les artistes visuels. 

3. Exploration des limites de l’interactivité : Avec l’essor des technologies 

numériques et interactives, cette recherche pourrait aussi déboucher sur des 

applications dans le domaine des arts numériques et interactifs. La combinaison 

de la photographie et de l’animation pourrait être utilisée dans des installations 

interactives, des expériences en réalité virtuelle (VR) ou augmentée (AR), où 

les spectateurs sont invités à explorer des espaces visuels qui réagissent en 

fonction de leurs actions. Cette perspective pourrait offrir de nouvelles formes 

d'expérience immersive où le spectateur devient acteur de la narration. 

4. Impact dans l’éducation visuelle : La recherche pourrait également avoir des 

implications dans l’enseignement des arts visuels. En analysant les interactions 

entre photographie et animation, cette étude pourrait contribuer à de nouvelles 

méthodes pédagogiques permettant aux étudiants en cinéma, en animation, ou 

en photographie d’explorer la complémentarité de ces deux médiums dans leurs 

pratiques artistiques. Cela pourrait ouvrir la voie à des programmes éducatifs 

innovants qui encouragent les élèves à penser au-delà des frontières 

traditionnelles des médiums visuels. 

5. Analyse et applications interdisciplinaires : La recherche pourrait également 

offrir des perspectives interdisciplinaires entre les sciences humaines, la 

psychologie de l'image, et les études culturelles. L’étude de la manière dont les 

émotions sont suscitées par l’interaction entre photographie et animation 

pourrait enrichir les discussions sur l’effet des images animées et 

photographiques sur le public, notamment dans le cadre de l’analyse de la 

perception visuelle, des émotions ou de l’impact des images sur la cognition 

humaine. 

6. Exploration de nouvelles technologies et médiums : L’évolution des 

technologies numériques, des logiciels d’animation et des techniques de 

manipulation d’image ouvre de nouvelles perspectives pour la recherche. La 

possibilité d’intégrer des photographies à des environnements virtuels ou 

d’utiliser des techniques d’animation avancées, comme la 3D ou la réalité 

augmentée, pourrait permettre d’élargir encore les horizons de l’interaction 

entre ces deux formes d’art visuel. 

Cette recherche ne se limite pas uniquement à l’analyse de l’interaction entre la 

photographie et l’animation dans un cadre théorique, mais ouvre la voie à de 
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nombreuses applications créatives, éducatives et technologiques qui pourraient 

redéfinir la manière dont nous expérimentons et interprétons les images dans le futur. 

 

Référence : 

 Baker, D. (2011). L’animation et le cinéma photographique : Parallèles visuels et 

narratifs. Oxford : Oxford University Press. 

 Barthes, R. (1980). La Chambre claire : Note sur la photographie. Gallimard, 

Paris. 

 Bobinsky, A. (2007). The Art of Stop-Motion Animation in Tale of Tales. 

Animation Studies, 9(2), 110-115. 

  Bourreau, C. (2012). Lumières et Ombres dans l'animation. Paris : Editions du 

Cinéma d'Animation. 

 Bourreau, F. (2012). La fusion des techniques: photographie et animation 

numérique. Paris: Art et Animation Publishing. 

 Bourreau, S. (2012). Les Angles de Vue et l'Emprise Narrative en Animation. Paris 

: Cinéma et Réalités. 

 Bransford, J., Brown, A., & Cocking, R. (2000). How People Learn: Brain, Mind, 

Experience, and School. National Academy Press, p. 125. 

 Bresson, R. (1993). Notes sur le Cinématographe. Paris : Éditions Cahiers du 

Cinéma. 

 Brown, D. (2017). Loving Vincent: Animation, Photography, and Artifice. Art and 

Animation Journal, 19(4), 145-160. 

 Brown, J. (2017). Photogrammetry and its Role in Digital Animation: Bridging 

Reality and Imagination. Journal of Animation Technology, 15(3), 94-102. 

 Brown, M. (2017). Loving Vincent: The Animation of Van Gogh's Paintings. 

London: Bloomsbury Publishing. 

 Carney, D. (2019). Animation and Reality: The Integration of Photography in 

Digital Art. Oxford: Film & Media Press. 

 Dupont, M., et al. (2015). L'art de la lumière et des ombres dans l'animation. 

Paris : Editions du Cinéma d'Animation. 

 Gunning, T. (2016). Animation, Time, and the Persistence of Photography. 

Cambridge: MIT Press. 

 Gunning, T. (2016). The Intersection of Photography and Animation in Loving 

Vincent. Animation and Reality, 14(2), 33-38. University of Chicago Press, 

Chicago. 

 Houghton, A. (2018). The Integration of Photogrammetry in Animation: 

Enhancing Visual Depth and Realism. Visual Effects Quarterly, 10(2), 54-59. 

 Jackson, P. (2013). The Art of Stop-Motion Animation. Animation Studies, 12(1), 

71-80. 

  Léger, S. (2005). La dynamique des ombres en animation. Revue des Arts 

Visuels, 18(3), 50-65. 

 Lemoine, M. (2010). L’esthétique de la lumière : La photographie de Richard 

Avedon et l’animation de The Secret of Kells. Paris : Éditions Lumière. 

 Lemoine, R. (2010). L'écriture visuelle et l'émotion : Analyse de l'utilisation de la 

lumière et de la forme dans les photographies d'Avedon et l'animation de The 

Secret of Kells. Éditions Universitaires. 



(2024ديسمبر) عشر تاسعال العدد               الخامسة السنة                      والفنون الإعلام مجلة  
 

70 
 

 Lynch, J. (2000). Animating the Frame: The History and Practice of Animation. 

Animation Studies Press, p. 82. 

 Méliès, G. (2003). Le Cinéma et la photographie : Art et narration visuelle. 

Editions du Cinéma, 

 Miller, R. (2018). The Role of Photography in Digital Animation. London: 

Animation Press. 

 Mulvey, L. (2006). La photographie et l’animation : Une étude comparative des 

médiums visuels. Éditions du Cinéma Moderne. 

 Noble, S. (2007). Le surréalisme visuel : Man Ray et l’animation. London : BFI 

Publishing. 

 Salomon, G. (2002). Technology and Pedagogy: An International Perspective. 

Elsevier, p. 47. 

 Sellers, L. (2015). L’ambiance et l’inconfort : Analyse de Coraline et des 

photographies de Gregory Crewdson. Presses Universitaires de l’Art. 

 Sellers, R. (2015). L’univers de l’horreur : L’influence de Gregory Crewdson sur 

l’animation contemporaine. New York : Routledge. 

 Shaw, P. (2015). Time and Space in Animation: Narrative and Technique. New 

York: Routledge. 

  Shaw, R. (2015). Stop-Motion: A New Visual Language. Animation Journal, 

21(2), 43-49. 

 Smith, J. (2010). The Impact of Cinematic Angles on Animation and Emotion. 

New York : Animation Studies Press. 

   Thompson, J., et al. (2008). Les principes de la composition en animation. 

Animation Quarterly, 12(3), 90-105. 

  Thompson, K., & al. (2008). Animation Techniques and Visual Storytelling. 

London: Routledge. 

 Thompson, R., Patel, M., & Davis, J. (2008). Visual Effects in Modern Animation. 

Los Angeles: MediaTech Publishing. 

 Williams, M. (2014). The Art of Moving Images: Animation and Photography. 

Los Angeles: University of California Press. 

 Williams, R. (2013). Lighting and Depth in Visual Storytelling. London: Film 

Studies Press. 

 Wilson, T. (2015). Textures and Realism in Animation. New York: Visual Arts 

Press. 

 Shaw, M. (2015). La fusion de la photographie et de l'animation dans le cinéma 

contemporain. Éditions Visionnaires. 

 


