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 دور الفنان التشكيلي في حماية الآثار والمباني التاريخية

 د. نجوى علي عبود                                                                                    
 د. نزهات مفتاح البوعيشي                                                                                      

  ليبيا-علام . طرابلسكلية الفنون والإ  
 

 ملخص البحث
معالم ليبيا الأثرية هي التقاء لعدة حضارات وثقافات, حيث تمتلك ليبيا مخزونا وتراثا فريدا من الآثار التي   

خلفتها تلك الحضارات والثقافات المتعاقبة عبر التاريخ وحتى يومنا هذا, إلا أن هذا التراث الحضاري المميز 
, وتتمحور هذه الدراسة في إبراز 2011ها ليبيا مندمهدد وبشدة في ظل الفوضى السياسية والأمنية التي تعيش

ظهار ما تحتويه معالم ليبيا الأثرية من جوانب فنية وجمالية لهذه الحضارات التي مرت بها ليبيا عبر  وا 
وللرفع من مستوى الوعي والإدراك لأهمية الممتلكات الثقافية بالرغم من التقدم الحاصل في  وسائل  العصور.

لي الصعيد الوطني والدولي إلا أنها تبقى مستهدفة في النزاعات المسلحة لما تحمله من رموز حماية الآثار ع
 حضارية ووطنية وقيمة مادية عالية .

وهنا يكمن الدور التربوي الفني للفنان التشكيلي بخصوص نشر الوعي الثقافي من خلال عزمه      
ار في مختلف الظروف .  وتهدف الدراسة إلي تجسيد وتصميمه في إرساء دعائم الفن للحماية الحقيقية للآث

أعمال فنية )جداريات خزفية ( تشمل في محتواها علي أهم الآثار المنتشرة في جميع المناطق الليبية مثل          
أثار شحات ( )نافورة الغزالة و الحسناء, قوس ماركوس, السرايا الحمراء()أثار  –قلعة سبها  -)قصر نالوت

بني وليد ( . حيث أن الفنان التشكيلي لا يقتصر دوره علي الناحية الجمالية فقط بل يكمن دورة قرزة في 
الفعال في إيجاد وسيلة أو طريقة لمعالجة المشاكل التي تتعرض لها البلاد لحماية هذه الممتلكات الثمينة لان 

نما حماية ذاكرة الشعو   . ب وهويتهمحمايتها ليس المقصود منها حماية الآثار فحسب وا 
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Abstract 

    Libya's archaeological landmarks are the confluence of several civilizations and 

cultures, as Libya possesses a unique stock and heritage of the effects that 

successive civilizations and cultures have left throughout history and to this day. 

However, this distinctive cultural heritage is seriously threatened in light of the 

political and security chaos that Libya is living in since 2011, and this study is 

centered on In highlighting and showing the contents of Libya's archaeological 

features in terms of technical and aesthetic aspects of these civilizations that Libya 

has gone through through the ages. To raise the level of awareness and awareness 

of the importance of cultural property despite the progress made in the means of 

protecting antiquities at the national and international levels, but they remain 

targeted in armed conflicts for what they carry Civilization and national symbols 

and high material value. 

   Here lies the artistic educational role of the artist in spreading cultural awareness 

through his determination and determination in laying the foundations of art for the 

true protection of antiquities in various circumstances. The study aims to embody 

artworks (ceramic murals) that include in their content the most important 

monuments scattered in all Libyan regions such as (Nalut Palace - Sebha Castle - 

Archeology of Shehat) (Fountain of Ghazala and Belle, Marcus Arch, Red Saraya) 

(The effects of Qarza in Bani Walid ). As the artist is not only aesthetic in his role, 

but the effective course lies in finding a way or a way to address the problems that 

the country is exposed to to protect these valuable properties because protecting 

them is not only intended to protect antiquities, but also the memory and identity of 

peoples 
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 مقدمة
الفنون هي إبرراز لثقافرة مجتمرع مرا, فالعلاقرة التبادليرة برين الفنرون, كقيمرة ثقافيرة تطررة علرى العامرة , وبرين    

عموم المجتمع, كتجسيد حري متفاعرل مرع هرذه القريم, يجرب أن ترتقري دومرا الرى أعلرى و لا تنحررف أبردا و لرو 
الاحسراس بالجمرال و لكرن أيضرا علرى المسرتويات بقدر ضئيل الى أسفل, ليس فقط علرى مسرتوى إعرلاء قيمرة 

الأخرى كإعلاء قيم العمل الجاد و قيمة العلم و قيمة الدفاع عرن الروطن و ممتلكاتره الحضرارية و التاريخيرة و 
 .هذه القيم التي تمثل عصب نجاة و تطور أي مجتمع متحضر معاصر

عررن قضررية تهررم المجتمررع , كحمايررة الأثررار و والفنرران التشرركيلي يوظررف فنرره لنقررل رسررالة إنسررانية أو للتعريررف  
إن كرران مررن  المبرراني التاريخيررة, أثنرراء و بعررد النزاعررات المسررلحة , و يبرزهررا مررن خررلال معررارض فنيررة تشرركيلية,

خلال أعمال فنية كجرداريات أو منحوترات كردور فعرال و مهرم لنشرر الثقافرة و الروعي برين أفرراد المجتمرع لردعم 
 .الأثار من النزاعات المسلحة إقرار و تطبيق قانون حماية

برررالرغم أن الفنررران التشررركيلي يجرررد تحرررديا أكثرررر صرررعوبة و أشرررد تعقيررردا لإثبرررات فنررره, نتيجرررة لحالرررة التررروتر و    
عليهررا بررل ترردميرها نتيجررة الفهررم الخرراط   بالاسررتحواذالأثررار و قررد لا تكتفرري  اسررتهدفتالنزاعررات المسررلحة الترري 

ن التخلف الثقرافي قرد يخلرق مرن الانسران عردوا لهرا و خاصرة فري حرالات للعلاقة بين الحضارات, إضافة الى أ
ضعف الدولة و عدم قدرتها على حمايتها, فتتعرض للسرقة و النهب و لعل الطبيعة التري أسرهمت فري ابترداع 
قسم من هذه الأثار والمباني التاريخية تسهم هي الأخرى فري هردم بعضرها نتيجرة الرطوبرة و عوامرل التعريرة و 

لرسالة السامية التي تهم الوطن ا, لذا فإن الفنان يصبح أكثر قوة و أعظم تأثيرا و أقوى دفعا للدفاع عن اغيره
 .الثقافي و الترقي الحضاري التركيقيادة المجتمع الى و 

وعلررى الرررغم مررن سرررعة هررذا العمررل التشرركيلي )الجررداريات الخزفيررة( و الترري ولرردت مررن رحررم الأثررار و المبرراني 
ليس بالضرورة إخضاعها للتقييم الفني, بقدر ضرورة النظر الى الظروف التي نشأت فيها, و كانت التاريخية, 

 .دافعة لإبداعها, علاوة على الرمزية التي سعت الى تجسيدها

وجاءت هذه الأعمال الفنية بتعبير صادق للمحافظة على الأثار و المباني التاريخية و هو ما يؤشرر لحرراك   
 .مستقبل القريبفني قوي خلال ال
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:مشكلة البحث  
الفنان التشكيلي عادة ما يكون صاحب قضية و رسالة يكرس كل طاقاته الفنية من أجل تحقيق أهدافه في   

الفنان التشكيلي بقضية  اهتمامو هناك الكثير من التساؤلات حول , ةالحضار المساهمة للتطوير الاجتماعي و 
و من هنا , لها و دور تعايشه مع قضايا المجتمع المحلي أو الدوليفنية أو فكرية أو سياسية و دوره من خلا

نتسأل عن دور الفنان التشكيلي في إبراز مشكلة حماية الأثار و المباني التاريخية أثناء و بعد النزاعات 
 المسلحة؟ و هل ساهم في علاجها؟

تاريخية أم حمل رسالة هادفة مع دور الفنان التشكيلي على إبراز جماليات الأثار و المباني ال اقتصرهل 
 إيجاد الوسيلة لإيصالها؟

 :أهمية البحث
تكمن أهمية البحث في التعريف بجماليات الأثار و المباني التاريخية, و إظهار الحضارات القديمة   - 1

 .التي مرت بها ليبيا عبر العصور
 .المواد الطبيعية المحلية بدل المواد المستوردة لتجديد أعمال فنية استغلال 2- 
و تلاشي معالمها مع مرور  اندثارهاإظهار النقوش و الرسوم الفنية للأثار في أعمال فنية خوفا من   3-

 .الزمن أو من الاهمال و التدمير المتعمد
بأهمية المحافظة على الأثار و المباني  التأكيد على الدور الفني بخصوص نشر الوعي الثقافي الخاص 4 -

 .التاريخية
 :أهداف البحث

 .إلقاء الضوء على الكنوز الفنية سواء من الناحية الفنية و الجمالية أو الناحية التاريخية 1-
معالم ليبيا التاريخية في تنفيذ أعمال فنية لإبراز التردمير المقصرود و الممرنهل الرذي يهردف إلرى  استغلال-  2

 .إلغاء كل ما هو أثري على الأرض
 .بالذوق العام للارتقاءالمؤسسات الفنية بالفنانين و إقامة القاعات و المهرجانات  اهتمام- 3
يقي لأهمية الأثار و المباني التاريخيرة للمحافظرة عليهرا الرفع من المستوى المنخفض للفهم الواعي و الحق- 4

 .من النزاعات المسلحة
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:منهجية البحث  
 .إستخدم الباحث المنهل الوصفي التحليلي

 نبذة تاريخية
يعتبر تاريخ ليبيا حافلا بالعديد من الأمم و الحضارات التي عاشت على أرضها, و سيتم وصف الحقب 

المنتشرة في جميع المناطق الليبية, و التي تم تجسيدها في الجداريات الخزفية و من التاريخية لأهم الأثار 
:أهمها   

 قلعة سبها(1)

 
تعتبررر قلعررة سرربها حصررن منيررع يقررع جنرروب شرررق المدينررة و يررتحكم موقعهررا فرري الطريررق البررري الررى أوبرراري و 
مرزق, وبنيت على بقايا حصن من حصون أولاد إمحمد الفاسي التي حكمت فزان و إنهارت على يد الأتراك, 

 .ثم إتخذ الأتراك منها حامية لهم

م , 1913ر, حيث وقعت فيها معركة ضد الغزو الإيطالي عرام و للقلعة تاريخ حافل بالجهاد و ضد الإستعما
و بعررد أن أعيررد صرريانتها فرري بدايررة الثلاثينيررات و أصرربحت حصررنا إيطاليررا, إلررى أن جرراء حكررم الإدارة الفرنسررية 

 .لولاية فزان التي أصبحت حينها تحت الوصاية الفرنسية ثم تحولت إلى حامية فرنسية

 .نتراك إلى عهد المملكة الليبية و حتى الآحامية عسكرية منذ الأ استخدمتو 
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(2)قصر نالوت / قصر لالوت( )    

 

 ارتفراعجبل نفوسة و على  هو من أقدم القصور الأمازيغية و يقع على حافةقع في المدينة القديمة بنالوت, و ي
       عرررن مسرررتوى سرررطح البحرررر, كمرررا أنررره يطرررل أو يراقرررب الطريرررق الرئيسرررية التررري ترررربط برررين طررررابلس  مترررر 640

                  غررررررررررررررررررررررررررردامس, وترررررررررررررررررررررررررررم إنشررررررررررررررررررررررررررراؤه قبرررررررررررررررررررررررررررل القررررررررررررررررررررررررررررن السرررررررررررررررررررررررررررابع مرررررررررررررررررررررررررررن قبرررررررررررررررررررررررررررل المررررررررررررررررررررررررررريلاد.و 
يرتفررع قصررر نررالوت ليصررل إلررى سررتة طوابررق شرريدت بررداخلها أعررداد كبيرررة مررن المخررازن الترري اسررتخدمت لتخررزين 

ن السرربب الرئيسرري مخررزن, حيررث أن التخررزين كررا 400لال, زيررت الزيتررون و البضررائع لتبلرر  نحررو الحبرروب, الغرر
متر, و يتميرز  1.5إلى  1ما بين  بارتفاعلا يزيد عرض كل مخزن عن المترين و نصف و لإنشاء القصر, و 

ا يلفرت النظرر القصر بعدم وجود مساحة كبيرة, أما بنائه فقد تم من الحجارة الصغيرة , الجربس و الخشرب, ومر
لازالررت صررغيرة مررن جررذوع الأشررجار و  قطررع اسررتخدمغيرراب الرردرو للوصررول إلررى الطوابررق العليررا مررن القصررر, فقررد 

 .هذه القطع هي الوسيلة للصعود إلى الطوابق العليا

م حيرررث  1835تعررررض القصرررر لقصرررف مررردفعي مرررن قبرررل الجنرررود الأترررراك بعرررد سرررقوط الأسررررة القرمانليرررة عرررام 
 .سكانه لهجره, ليتم ترميمه من قبل السكان المحليين في القرن التاسع عشر اضطرو  ضعفت إنشأته
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قورينا( مدينة شحات (3) ) 

 

فري القررن  ازدهارهراق. م عرن طريرق بعرض المغرامرين و الإغريرق و شرهدت أوو  631أسست في حدود سرنة 
تعتبر من أكبر المدن الأثرية في الجبرل الأخضرر, و مرن أهرم أثارهرا الحمامرات اليونانيرة و , .الرابع قبل الميلاد

و معبررد )زيرروس( الفخررم و معبررد أبولررو وغيررره مررن المعابررد, و مجلررس الشررورى , و قلعررة الأكرايرروليس, أمررا فرري 
ا قائمررة و منهررا العهررد الرومرراني أدخررل عليهررا بعررض التحررويرات و شرريد الكثيررر مررن المبرراني الترري لا تررزال أثارهرر

الحمامات الرومانية و المسرة و رواق هرقل و الكثير من المعابد و النصب و السور الخارجي الذي بنري فري 
القرررنين الأول و الثرراني للمرريلاد, كمررا يوجررد بقورينررا العديررد مررن الكنررائس الترري تعررود للعهررد البيزنطرري و بعررض 

 .ليونانيالمقابر المنحوتة في الصخر و أغلبها على الطراز ا
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الحسناءنافورة الغزالة و  (ميدان الغزالة )4) ) 

 

يقع ميدان الغزالة في العاصمة الليبية طرابلس, هو ميدان صغير به نرافورة بهرا تمثرالان همرا تمثرال )الغزالرة و 
 .تمسك بجرة و تعانق الغزالة لامرأةالحسناء( و يمثلان مشهدا فنيا 

أنجيولررو فررانيتي مطلررع ثلاثينيررات القرررن العشرررين, و الميرردان يعررد مررن أهررم  صررمم النررافورة فنرران إيطررالي يرردعى
الميررادين و أقرردمها فرري المدينررة كونرره مفترررق للطرررق فرري وسررطها و بررالقرب منرره يوجررد فنرردق الررودان الترراريخي و 

 .الفندق الكبير و ميدانه, و تتفرع منه شوارع رئيسة

مررن مكانهررا مررن قبررل جماعررة مجهولررة, علررى  اقتلعررتقررد أن النررافورة  2014نرروفمبر  4و وجررد مررع صررباة يرروم 
التري يرفضررها الربعض لأسرباب دينيررة, و قرد سرربقت عردة حرروادث و ب الملامررح )العاريرة( للحسررناء و الأرجرح بسرب

 .تهديدات لهذا الحادث مثل تعرضها لقذيفة محدثة ثقب في مجسم الحسناء
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(5) قوس ماركوس أوريليوس  

 
برالقرب مرن جرامع قرجري بالمدينرة القديمرة طررابلس, و يعتبرر قروس مراركوس هرو يقع في منطقة براب البحرر و 

 .المتبقي من مدينة طرابلس الرومانية

و قد تردد إسم ماركوس اوريليروس فري كترب التراريخ كواحرد مرن الأبراطرة الرومرانيين الرذين تقلردوا شرؤون الحكرم 
وس فيرروس عبرر المرحلرة التري ترولى فيهرا ( و ذلرك بالإشرتراك مرع لوكيروس أوريلير180_ 196فيما برين عرام )

 .شؤون الحكم عدد من الأباطرة الذين تميزوا بالكفاءات و ليس على مبدأ الوراثة في الحكم

و يعتبررر قرروس مرراركوس أجمررل مررن أي أثررار مماثلررة لرره فرري إيطاليررا لأنرره خرررو فرري تصررميمه عررن المررألوف إذا 
أقواس النصر التي شريدت فري مرداخل المردن الرومانيرة اشتمل على أربع فتحات كبيرة خلاف ما هو شائع في 

تشررتمل علررى فتحررة أو ثررلاث فتحررات, كمررا يتميررز قرروس مرراركوس برسرروم و زخررارف تمثررل صررورة )لأبوللررو( إلرره 
 .موسيقى و )مينيرفا( حامية أثينا

ت , بردأ قروس مراركوس فري الظهرور بعرد ترميمره و إسرتعادة أجرزاءه, التري تسراقط 1914و منذ إبريل من عام 
 وهكذا فقد أصبح من الممكن مشاهدته بالكيفية التي هو عليها الأن
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 قلعة السرايا الحمراء )6)

.  

تقع السرايا الحمراء في مدينة طرابلس, و قد أطلق عليها هذا الإسم بسبب لون لحجارة المطلية باللون الأحمر 
متررر, و قررد كانررت بالسررابق معبرردا  21 متررر مربررع, و إرتفاعهررا 1300فرري بعررض الأجررزاء حيررث تبلرر  مسرراحتها 

رومانيررررا و إتخررررذها البيزنطيررررون حصررررنا منيعررررا لهررررم إسررررتخدموه فرررري الرررردفاع عررررن المنطقررررة, و قررررد أبرررردت جميررررع 
الحضارات إهتماما كبيرا بالقلعة , و قامت بإبتكار الإضافات عليها و من الجدير بالذكر بأن كل من الأسبان 

 .ين عاشوا فيهاو الأتراك و الإيطاليين و البريطاني

 مدينة قرزة الأثرية )7)
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تقرع مدينررة قررزة علررى بعررد مائرة و ثلاثررين كيلرو متررر جنرروب مدينرة بنرري وليرد و قررد بنيررت علرى الجانررب الشررمالي 
كرم و تكراد تكرون بمنتصرف المسرافة برين حصرني برو  20بروادي زمرزم بحروالي  لوادي غرزة غررب نقطرة إلتقائره

نجرريم و القريررات الغربيررة أمررا مبانيهررا فهرري موزعررة علررى مجمرروعتين علررى ضررفتي الرروادي, حيررث توجررد مجموعررة 
مقرابر قرررزة الشررمالية الترري تتكرون مررن سرربعة أضرررحة جميلرة المبرراني, أمررا المقررابر الجنوبيرة فتقررع جنرروب الرروادي 

كررم مررن القريررة فرري إتجرراه الجنرروب الغربرري و تتكررون مررن سرربعة أضرررحة مختلفررة الشرركل عليهررا  3مسررافة  علررى
 .لوحات شواهد تحمل أسماء مشيديها و تؤكد هذه الأسماء على أنها أسماء ليبية أصلية

احد مبنى مختلفة الاحجام بعضها يتكون من طابقين و جلها من طابق و  40تتكون المدينة الأثرية من حوالي 
و كثيرر مرن هرذه المبرراني لهرا أبرراو و مرردخل معمردة تمترد إلررى فنراء مكشروف تحرريط بره الحجررات و المخررازن و 
غرررف الإعاشررة, و بررالقرب مررن هررذه المبرراني و حولهررا توجررد بقايررا المسرراكن الصررغيرة و الأكرروا  و توجررد أيضررا 

 .جيري المحليمجموعة من الصهاريل الكبيرة, و قد بنيت مدينة قرزة إجمالا بالحجر ال

عنررد النظررر إلررى المنحوتررات الموجررودة فرري مقررابر قرررزة تسررتنتل بررأن الحيرراة كانررت تعتمررد علررى زراعررة الحبرروب و 
أشجار الزيتون و الكروم و النخيل و فواكه التين و الرمان و الكمثرى, و كذلك يعتمدون علرى الرعري و تربيرة 

ارة, و تؤكد الكثيرر مرن البحروث و الدراسرات أن مدينرة الطيور الداجنة و أيضا على الصيد البري و كذلك التج
قرزة كانت مسكونة من القرن الثاني الميلادي أو قبلره, إلا أن إسرتغلالها كمسرتوطنة زراعيرة عسركرية كران فري 
النصف الأخير من القرن الثالث الميلادي, أما إزدهارها فكان في بداية القرن الرابع حيث تعود أهم المباني و 

 .بها إلى تلك الفترة المقابر

سررركان مدينرررة قررررزة ليبيرررون و تؤكرررد ذلرررك أسرررماؤهم المنحوترررة علرررى المقرررابر مثرررل نميرررر أو فضررريل و ناصررريف و 
ميتاليك, و قد كانوا من الأثرياء المرتبطين بالدولة الرومانية... أو ربما هم العسكريين الليبيين الذين لعبوا دورا 

لمعرارك الحربيرة, و إذا نظرنرا للجانرب المعمراري فري قررزة فسرتجد بأنره كبيرا في إنتصارات روما في كثيرر مرن ا
خليط من الفن الليبي و الفرعوني و اليوناني و الروماني و هو أمر يجعلنا نعتقد أن سكانها من جنرود الفيرالق 

 .الرومانية الليبيين
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مرا يتضرح مرن معالمره المتبقيرة و تؤكد الدراسات على أن المعبد الوحيد الموجود بها قد تم تحويله إلى مسجد ك
 .و الرسومات و الأشكال الهندسية المرسومة بالجبس

هذه قرزة و هذا بعض من تاريخها الذي يشهد أنها كانرت ملتقرى الحضرارات القديمرة الموغلرة فري القردم و التري 
 .تقف اليوم شامخة شاهدة على عظمة التاريخ الليبي

 :تصميم العمل الفني
الفنررري بالنحرررت الخزفررري )ثرررلاث جرررداريات( لإبرررراز أهميرررة الأثرررار و الحفررراظ عليهرررا و دورهرررا تتجسرررد فكررررة العمرررل 

الحضاري و التاريخي عبر الحقب المختلفة, كما إنها تتوافق مع رؤية مركز القانون الدولي الإنساني و تبنيها 
 .زاعات المسلحةلمشروع متكامل للعناية بالإرث الحضاري وحماية الأثار و المباني التاريخية من الن

شملت اللوحات التشكيلية فكرة تحاكي بها المواقع الأثرية بشكل أو بأخر, مستلهمة الأثار و المبراني التاريخيرة 
 .في قصة قديمة و لكن بصورة جديدة, فالأثار و الحداثة يجمعهما عمل فني مشترك

مسررتوحاة مررن المقارنررة و التمررازو بررين و تهرردف فكرررة التصررميم إلررى دقررة الإهتمررام بالأثررار فرري ليبيررا بنظرررة فنيررة 
 .المنحوتات الاثرية القديمة و المنحوتات المعاصرة

فتناولت الجداريات الخزفية موضوع الأثار بشكل فني معاصرر بتقنيرة التشركيل و النحرت بهردف إبرراز ماتخزنره 
ة المرتبطرررة مرررن ملامرررح الحضرررارات التررري امترررد وجودهرررا ألاف السرررنين بإنتررراو فنررري معاصرررر يحمرررل ذات الهويررر

بالمكان للتعبير عن معالم ليبيا في صورة مرحلية إختزلت للتحول مرن أثرار إلرى الإبتكرار و التعبيرر الرذاتي أي 
من صرورة أثرار و مبراني تاريخيرة قديمرة إلرى الرمرز و الترراث و الهويرة و الروطن, فنراهرا جليرا إنهرا لريس مجررد 

 .حسه و أبعاده و قيمته الفنيةمثال ملهم بل تحولت إلى عنصر فاعل في اللوحة له 

فكرة التصميم تناولرت إقتبراس للأثرار و المبراني التاريخيرة بمنراطق مختلفرة مرن ليبيرا حيرث إخترنرا قلعرة سربها و 
 .قصر نالوت مع مدينة شحات الأثرية و دمجهم في تصميم مشترك لتكوين الجدارية الخزفية الأولى

المحور الرئيسي للجدارية الثانية مع دمجها بقوس ماركوس وتفاصيل  ثم إخترنا نافورة الغزالة و الحسناء لتكون
 .السرايا الحمراء
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أمررا الجداريررة الثالثررة كانررت مصررممة لأثررار مدينررة قرررزة التاريخيررة و اشررتملت تفاصرريل دقيقررة مررع تجسرريد لملامررح 
 .الحضارة القديمة بها

 :الجانب العملي
الرسومات المقتبسة من الأثار و المدن التاريخية و طباعتها يمر الجانب العملي بعدة مراحل بداية من تجسيد 

 _:إلى أن يتم حرق الجداريات كمرحلة أخيرة للعمل و ذلك على النحو التالي
 تجهيز مواد الخام - 1

أسررتخدم فرري تجهيررز عجينررة التشرركيل مررواد طبيعيررة و مصرردرها غريرران مررع مسررحوق كسررر الطررين المحررروق و 
 .( الرمل )السيليكا

 خلط المواد - 2
 ). أستخدم الطين بعد تجفيفه و طحنه على هيئة مسحوق لغرض قياس وزن خالي من الرطوبة )الماء

 (. طين غريان )مسحوق جاف 60%

 . (مسحوق كسر الفخار )طين محروق 25%

 . (رمل )سيليكا 10%

فيره و تشرابه حجرم حبيباتره. و بعرد طحرن المكونرات  و يفضل إستخدام رمل نالوت نظرا لإرتفاع نسبة السريليكا
 .الأساسية يتم غربلتها لإستبعاد الحبيبات الخشنة و ذلك بتمريرها عبر غربال يدوي

و تخلط النسب السابقة بإضافة الماء حتى يصبح الخليط قابل للتشكيل يدويا و تعجن الخلطة السابقة ثم تفررد 
 .سم 2سم ذو سمك  85×سم 123ارية خزفية بمقياس على لوة مسطح ذو إطار خشبي لتكوين جد

 النقش و الحفر على الجداريات - 3
أستعمل في هرذه المرحلرة نروعين مرن أنرواع إظهرار النقروش و الرسروم و ذلرك بالرسرم اليردوي و إسرتعمال أدوات 

 .الحفر
 .يتم الرسم أولا على الجدارية بوضع الورقة المراد رسمها لإبرازها على سطح العمل_ 
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يرررتم تحديرررد خطررروط عرررن طريرررق أداه مذببرررة, مرررع مراعررراة أن تكرررون الجداريرررة تمتررراز بمثانرررة خضرررراء تتناسرررب  _
 .بالضغط عليها أي لا تكون لينة

تبررردأ عمليرررة الحفرررر البرررارز و الغرررائر لتوضررريح معرررالم الرسرررم كمرررا هرررو مصرررمم مرررن الرسررروم للأثرررار و المررردن _ 
 .التاريخية

 مرحلة التجفيف - 4
ال تجفيفا طبيعيا من رطوبة الماء مع الأخذ في الإعتبرار مردة الجفراف )جفراف بطريء( لكري يتم تجفيف الأعم

 .يتم التجفيف الكامل و المتناسق من حيث إستواء السطح و عدم إلتواء الحواف و تفادي التشقق
 مرحلة الحرق - 5

مقارنة بمقاسات الفرن, و يتم وضع الأعمال في الفرن لمرحلة الحرق بعد قص الجداريات نتيجة لكبر حجمها 
 .( درجة مئوية950_900يراعى عند الحرق أن تتراوة درجات الحرارة ما بين ) 

 التحليل التشكيلي
الجداريات الخزفية تسعى إلى المحاكاة, و تصور محدث لرؤيرة تشركيلية تضرع فري الإعتبرار العلاقرات الكامنرة 

ية متباينررة للمبرراني التاريخيررة, أحرراول أن أحللهررا فرري عمررق الأثررار, فهرري أولا و قبررل كررل شرريء علاقررات تشرركيل
 .لكشف مختلف العلاقات و الروابط التي تجمعها, مع عدم طلاء الجداريات لكي تبدو أقرب للأثار في الواقع

أما الإضافات التشكيلية تتمثل في خلق ترابط بين الكتلرة و الخطروط لأن العمرل مسرطح و لريس مجسرم ثلاثري 
التركيبة عمودية يحركها نسريل مرن الخطروط و المسراحات التري تترداخل و تتمرازو لتعطري الأبعاد, لهذا تصبح 

مساحات متباينة يتشكل بهرا التصرميم المتمثرل فري الأثرار, و إن التغييررات المحدثرة تردخل خاصرية قائمرة علرى 
ية, أما المسراحات التري التنويع والتكرار في الأشكال المنحنية مثل النوافذ و الأبواب و الأقواس للمباني التاريخ

مرررن التكررررار تتولرررد الحركرررة و مرررن الحركرررة يتولرررد الإسترسرررال و كم و مرررن الترررراكم يتولرررد التكررررار و تتجررراور و تتررررا
الترأثير فري الصرحراء لقلعرة سربها و ة الأثريرة و الطروب لقروس مراركوس و التواصل كمرا فري الأقرواس بمدينرة قررز 

 .أقواس مدينة شحات الأثرية
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ار فرري النوافررذ و الأبررواب و الأقررواس للأثررار هرري بحررث عررن الضررجيل داخررل السرربات, و بحررث عررن فكررأن التكررر 
 .الحركة لتي تطغى على التجسيم فيأتي التكرار ليدعم الحركة و يجعل العمل أكثر ديناميكية

لعلاقرة أما الحوار الردائم برين المحاكراة و الإضرافة, يبقرى لتجسريد حاضررا فري التجريرد و هرو بردوره يتجلرى فري ا
التلازميرة لان التجريرد للأثرار و المبراني التاريخيرة يكرون ضرروريا للوصرول للهردف, و لقرد ترجمرت الحركرة مررن 
خلال المساحات البارزة و الغائرة لجميع عناصر الجداريات و لكن الملفت في المجسمات هو أن السكون هو 

بترة برالرغم أن الحركرة متواجردة بصرريا, إضرافة المهيمن, فالأثار تبردو سراكنة نظررا لوضرعها العمرودي فكأنهرا ثا
إلررى ذلررك فررإن أوضرراع الجسررد للحسررناء و الغزالررة تتشرركل بصررورة مختلفررة غيررر أنهررا كلهررا تنشررد الحركررة, حركررة 
تجعلهررا تتحرررر ككرررل فحتررى الإحاطرررة الخارجيررة لقررروس مرراركوس هررري حركررة متواصرررلة, لكررن دائمرررا فرري علاقرررة 

 .قات التي ذكرتها كالتراكم و التضاد بين المساحاتمترابطة, و هكذا تنشأ جملة من العلا
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المبرراني التاريخيررة متقايسررة فرري الحجررم لأصرربحت مملررة و لكررن تبرردو المفاضررلة بررين فلررو كرران تصررميم الأثررار و  
الجزء السفلي للجداريات و الجزء العلوي إلى شركل ضرمني حاضرر فعليرا و متجليرا مرن خرلال بعرض العناصرر 

الأعمردة و الطروب المتشركل منره المبراني و تبراين الأحجرام فري النوافرذ كقلعرة سربها و  كالزخارف فري النخيرل و
 .قصر نالوت
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أمررا الحركررة الترري تترجمهررا التضرراد بررين المسرراحات, الظررل, الضرروء, الغررائر, البررارز, النرراعم, الخشررن فرري بنرراء 
يترادف و يتفرع كل هذه الثنائيات شكلت الجداريات و أعطته نفس التجرادل برين المسرطح و المسرتوى فتتحررك 

لاقة ما بين الأثار كالموجة فوق السطح التعبيرة الخطية في عملية إحتواء للحامل و إحتواء للمعنى, فتكون الع
 _:و لكن الكل في نفس النسق من البداية إلى النهاية, و هنا تتألف الجداريات الثلاث من

 
جدارية                         2جدرية                     1جدارية  3  

 تتكون الجدارية الأولى من قلعة سبها في الجزء العلوي و تباين  _
لمسررتويات بررين الأسررطح لإبرازهررا مررع ليونررة الخطرروط و الملامررس ا

المختلفة لتوضيح جبال سبها و يليها قصر نالوت متميزا بالأقواس 
و كثرة الأبواب مع تداخل الجزء السفلي لأثرار شرحات لرتعلن نهايرة 
الجداريرررة الاولرررى مرررع صرررورة مبسرررطة للأقرررواس و الأعمررردة الطوليرررة 

 .بتباين مستويات في الأسطح
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الجداريررة الثانيررة و كرران محورهررا المميررز هررو الغزالررة و الحسرررناء  _
حيث تتوسط الجدارية لأنها مركز الجداريات الثلاث و ذلك لإحيائهرا 
بعررد أن تررم إختفاؤهررا و يلتررف حولهررا قرروس مرراركوس لإحتضررانها مررن 
جهررة و مزجهررا بجماليررات السرررايا الحمررراء مررن جهررة أخرررى و تفرراوت 

تاريخيرة و نعومرة الجسرد للحسرناء نة للمبراني الالملمس ما برين الخشرو 
الغزالرررة, مرررع إبرررراز التبررراين الملمسررري الصرررريح فررري الطررروب و حركرررة و 

 .الأمواو للبحر لإعطاء ديناميكية الحركة للجدارية

 

 

 

الجداريررة الثالثررة تتمثررل فرري أثررار مدينررة قرررزة لبنرري وليررد و هرري إبررراز لتتررابع  _
البررارز و الغررائر بصررورة متتابعررة منظمررة و حركرري يعلررو القرروس بطريقررة النحررت 

إظهرررار الأعمررردة و مرررا تحتويررره مرررن تصررراميم للنباترررات و الحيوانرررات مرررع ملمرررس 
 .متباين ما بين الخشن و الناعم

 

 

ثار و المباني التاريخية غنية بعناصر تشكيلية, حيث أن الفراغات تحيط بالكتل الممتلئة بالزخارف و تعتبر الآ
حوار بين القديم و الحديث فيجعل مجموعة من الخطوط المنحنية, الملتوية كأنها شبكة  و النقوش و ينشأ هذا

مترابطررة تطرروق الجررداريات لتصرربح خطرروط نابضررة متحركررة, تعلررن ولادة الترراريخ و الحضررارة, و يتغيررر معنررى 
 الجمال النسبي إلى قوة التعبير الكامنة في جدلية بين الماضي و الحاضر
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 :التوصيات
المؤسسرات الحكوميرة لإفسراة المجرال أمرام الفنرانين و المثقفرين لكري يأخرذوا دورهرم فري توعيرة المجتمرع دور  _

 .بأهمية الأثار و المباني التاريخية
برردور الفررن التشرركيلي بمختلررف الأنشررطة الثقافيررة مررن محاضرررات و نرردوات و معررارض للتعريررف  الاهتمررام _

 .ا من النزاعات المسلحةبالممتلكات الثقافية و كيفية المحافظة عليه

على المواقع الأثرية و الموروث الحضاري و رفع مسرتوى الفهرم  القيام بورش عمل ضمن حملة فنية للحفاظ _
 .الواعي لأهميتها

طررق ترأمين المتراحف مرن خرلال إقفرال المبراني و إخفراء المقتنيرات النفيسرة, و توسريع نطراق دائررة الحمايرة  _
 .المقاتلون المحيطة فيها حتى لا يصلها

 .إقامة متاحف و دور العرض بما يتناسب مع الكم الهائل من الأثار في ليبيا للمحافظة عليها _

إقامررة مخرازن للأثررار و مخرازن للمخطوطررات مرع ضررورة ترروفر متطلبرات التخررزين الجيرد مررن تهويرة و مررواد  _
 .المعالجة الكيماوية

:الخاتمة  
يعررد الفررن التشرركيلي خلاصررة التجررارب الإنسررانية و وسرريلة نقررل لتررراث و ثقافررة الحضررارات و علررى مررر العصررور 
تنوعرررت وظائفررره مرررن مجتمرررع لأخرررر و مرررن حضرررارة لأخررررى و فررري ظرررل تطرررور المجتمرررع الثقرررافي أصررربح الفنررران 

 .التشكيلي مساهما في التغير و التطوير الإجتماعي و الحضاري
أن تولد أفضل ما لدى الفنان التشكيلي من إبداع, و ليس بالضرورة أن تولد الإحباط  و بما أن الأزمات بمكن

بل يستطيع الفنان أن يحول أزماتها إلى نجاحات, و تكون الأعمال الفنيرة علرى مسرتوى التحردي الرذي يواجهره 
ء علرررى معرررالم الإعترردان أزمررة التررردمير المتعمررد للأثرررار و و كأنهررا محاولرررة لإكتشرراف الرررذات, و إن مررا يحررردث مررر

المباني التاريخية هو ما جعل دور الفنان التشركيلي دور فعرال ليعبرر عرن رسرالة إنسرانية لمعالجرة هرذه القضرية 
 .بمستوى عال من المهنية الفنية الجمالية
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 فهرري محملررة بهمرروم المجتمررع و قضرراياه حيررث وجرردت اللوحررة الفنيررة سررفيرة عررن الفنرران و عررن وطنرره و ثقافترره
ير ما يمكن تغييره, و إن دور الفنان التشركيلي لحمايرة الأثرار و المبراني التاريخيرة هرو مؤشرر للمشاركة في تغي

 .لحراك تشكيلي مستقبلي, ما يعكس المستوى التشكيلي الذي سيكون عليه الإبداع الليبي

:المراجع  
 .1996 راوية عبدالمنعم عباس, الفن و الحضارة, دار المعرفة الجامعية, جامعة الإسكندرية  1 -

عبد السادة عبد الصاحب, الرسم التجريدي بين النظرة الإسلامية و لرؤية المعاصرة, كلية الفنون -  2
 .1997 الجميلة جامعة بغداد

  .1980 موسوعة الأثار الإسلامية في ليبيا )الجزء الأول(, الدار العربية للكتاب علي مسعود البلوشي,-  3
الأثار الإسلامية في ليبيا )الجزء الثاني(, منشورات مصلحة الأثار علي مسعود البلوشي, موسوعة -  4

 .1989 جمعية الدعوة الإسلامية العالمية
 .1964 غوستاف لوبون, حضارة العرب, دار النهضة العربية, بيروت,-  5

فداء حسين أبو دبسة و أخرون, فلسفة علم الجمال عبر العصور, دار الإعصار العلمي للنشر و   6-
 .2010 وزيع, عمان,الت

 

 

 


