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 مقاربة سيميائية لقصيدة )غيث الصغير( لأحمد رفيق المهدوي
 

 د. سميرة عمَّار ابراهيم الرباعي               
 كمية الآداب الجميل –جامعة صبراتة                                                                   

 

 المقدمة
مما لاشؾ فيو أف عصرنا ىذا تميز تميزاً واضحاً بالإبداع الفني الأدبي والنقدي عمػ  حػدٍ 
سواء، فوصؿ النقد فيو إل  درجة لـ يصؿ إلييا مف قبؿ، وىذا الإبداع تمخض عػف ولادة مقػاييس 

بية مػف المفارقػة والرمزيػة نقدية جديدة، جعمتػو يرقػ  إلػ  مسػتور ميػر متوقػ ، حيػث جعمػت الأسػمو 
والسيميائية وميرىا سمة مف سمات النقد في ىذا العصر، وأصبح الػنص يُنقػد مػف جوانػب عػدة لػـ 
تكف معروفة آنذاؾ، فينقد مف جانب علبقة النص بصػاحبو، وىػو مػا نسػميو الأسػموبية، وينقػد مػف 

يػا وىػذا مػا نسػميو المفارقػة، جانب مدر استعماؿ الكاتب للؤضداد بيف الألفاظ ومعانييا والمراد من
وجانب مدر استعماؿ الكاتب لممعاني البعيدة بألفاظ قريبة المعن ، وىذا ما نسميو الرمػز، وجانػب 
شػػارات طبيعيػػة أو اصػػطناعية وىػػو مػػا نسػػميو  آخػػر ىػػو مػػدر مػػا اسػػتعممو الكاتػػب مػػف علبقػػات وا 

 فية الفنية .السيميائيو موضوع ىذه الدراسة، وىذا في نظرنا قمة الإبداع والحر 
إف مجػػػػاؿ النقػػػػد رحػػػػبٌ جػػػػداً، وكمػػػػو جػػػػدير بالبحػػػػث والدراسػػػػة، ولكػػػػف أ ػػػػرت  السػػػػيميائيو  
وتطبيقيػػا عمػػ  احػػدر القصػػائد محاولػػةً منّػػي لملػػوص فػػي ىػػذا المصػػطمح وكشػػؼ خبايػػاه، ومعرفػػة 

 العمؽ الذي وصمت إليو  العلبمات  لإيضاح ألفاظ ىذا النص ومعانيو.
زءاً مف اللشاوة عف المصطمح الذي نعتبره مقياساً مػف مقػاييس وبيذا نكوف قد أزلنا ولو ج

 النقد الحدي ة.
وفػػػي رأينػػػا عنػػػد دراسػػػة أي نػػػص يجػػػب عمػػػ  الناقػػػد أف يأخػػػذ بعػػػيف الاعتبػػػار دراسػػػتو مػػػف 

 الناحية  السيميائيو  وما مدر استعماؿ المؤلؼ ليا داخؿ نصو ومدر براعتو فييا.
وبػيف المؤلػؼ لموقػوؼ عمػ  الفكػرة والشخصػيات وبما أف الأسموب ىو الصػمة بػيف القػارئ 

فػػ ف النقػػد فػػي نظرنػػا ىػػو الصػػمة نفسػػيا ولكن يػػا بػػيف الناقػػد ونػػص المؤلػػؼ لموقػػوؼ أمػػاـ   1 والحػػدث
بداعو، وبالمقابؿ الوقوؼ عم  ع راتو وزلاتو.  براعتو وا 
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كؿ ذلؾ جعمني اختار ىذا الموضوع لمحاولة بياف موىبة المؤلؼ في نصو، ومدر براعة 
لناقد أيضاً في استخداـ أدوات ومقاييس جديدة مستحد ة لنقد النصػوص التػي بػيف يديػو، وميارتػو ا

 عند استعماليا .
وقػػد اتبعػػت المػػنيم السػػيميائي التحميمػػي ل لتحميػػؿ القصػػة الشػػعرية، والتوصػػؿ إلػػ  اعمػػاؽ 

 معاني الألفاظ السطحية واللوص فييا لمعرفة ملازييا ومرامييا.
 بحث ارتأينا تقسيمو إل  مبح يف لا يحتمؿ ميرىما :وعند إعداد ىذا ال

المبحث الأوؿ : خصصػناه لمجانػب النظػري، ويقػ  تحػت عنػواف :  مفيػوـ السػيميائية فػي 
المُلة والاصطلبح ، وقد بدأنا المبحث بتعريؼ السيميائية ومفيوميا،  ـ ختمنػاه بػػ مدخؿ مختصػر 

 لبياف مفيوـ السيميائيو عند بعض الدارسيف .
 السػػيميائية المقاربػػةأمػػا المبحػػث ال ػػاني : فيشػػمؿ الجانػػب التطبيقػػي، ويقػػ  تحػػت عنػػواف : 

لقصيدة "ميث الصلير" لأحمد رفيؽ الميدوي تحميلًب سيميائياً، وكاف جُػؿ تركيزنػا فيػو ىػو محاولػة 
 الكشؼ عف البنية العميقة لمقصيدة ومعانييا الحقيقية .

احتوت عم  المصادر والمراج  التي اعانتني في  وذيمت ىذا البحث بقائمة اليوامش التي
 تو يؽ ىذه الدراسة .

وأخيراً اردنا أف ننبو إل  أننا آ رنا ىػذه القضػية  السػيميائيو ل لأف القػارئ عنػد قراءتػو لأي 
نص سيلبحظ أف  مة مقاييساً لـ تُدرس وتُكشؼ يتنبو إلييا عند تعمقو فػي معػالي الػنص ل وبػذلؾ 

كػرة، وازلنػػا جػػزءاً مػػف اللمػوض واللشػػاوة عػػف بعػض النصػػوص ل بطػػرح أحػػد نكػوف قػػد اوضػػحنا الف
 ىذه المقاييس، واعتبارىا جزءاً ميماً مف المعايير النقدية الحدي ة .
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 المبحث الأول
 مفهوم الالسيمياء في المغة والاصطلاح

 لغةً  .1
 وعُرِّفت بأنيا :لقد ذُكرت  السيميائية  في القرآف الكريـ في مواض  ك يرة، 

ـ الفرس : جعؿ عميو السِّػمو . وقولػو تعػال   السُّومةُ والسِّيمةُ والسِّيماء والسِّمياءُ : العلبمة وسَو 
مةً عند ربؾ لممسرفيف" ومُسَومة بعلبمة يعمـ بيػا أنيػا   2 : "لنرسؿ عمييـ حجارة مف طيف مُسَو 

 ب الُله بيا ...ليست مف حجارة الدنيا، ويعمـ بسيماىا أنيا مما عذ  
مةُ : المُعَم مةُ    3 والمُسَو 

مة ...  وفُسِّرت الآية "حجارة مف طيف مُسَو 
  4 ...حجر عميو اسـ صاحبو : مُعم مة  عند ربؾ لممسرفيف  أي مكتتبو عنده بأسمائيـ كؿأي

  5 وقولو تعال  أيضاً: "سيماىـ في وجوىيـ مف أ ر السجود".
ػػا سػػيمياء المػػؤمنيف  تتم ػػؿ فػػي الوجػػوه البيضػػاء فػػي يػػوـ الآخػػر نظػػراً لفتػػرة سػػجودىـ لله فػػي "أم 

  1 الدنيا".
وممػػا سػػبؽ نػػرر أف جميػػ  المفػػاىيـ تػػدؿ عمػػ  دلالػػة واحػػدة وىػػي  العلبمػػة  أي السػػمة تعنػػي 

 العلبمة.
وقػػد اسػػتعمؿ عنتػػرة نػػوع مػػف أنػػواع السػػمة المعنويػػة بمعنػػ  الحنػػيف . وىػػو يصػػؼ حػػاؿ جػػواده 

 حيف قاؿ :

ت حمحُمِ   رَّ مِن وق عِ القنا بِمب انِهِ فأزِو   ش ك ا إِلىَّ بِع ب رةٍ و    7 و 

 والتحمحُِـ : مف صييؿ الفرس ما كاف فيو شبو الحنيف ليرؽ صاحبو لو .
أي : "مػػػػاؿ فرسػػػػي ممػػػػا أصػػػػابت رمػػػػاح الأعػػػػداء صػػػػدره ووقوعيػػػػا بػػػػو وشػػػػكا إلػػػػ   بعبرتػػػػو 

  8 وحمحمتو . أي نظر إلي  وحمحـ لأرؽ  لو".

شػػارة عمػػ  الحنػػيف، فيميػػا عنتػػرة بفطرتػػو السػػيميائية، وقيػػؿ ىػػي  إذف الػػتحمحـ : علبمػػة وا 
العلبمة عم  الفرح والسرور " السّيما والسيمياء، أي العلبمػة، السػيميا والسػيمياء العلبمػة : البيجػة 

  9 والحُسف".
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ا تػدور حػوؿ وقد تعددت الآراء والمفاىيـ حوؿ  السػيميولوجيا أو السػيميائيات ، ولكػف جُميػ
 مفيوـ العلبمة والإشارة والرمز .

مػف  –وتوصػيلًب لمدلالػة إلػ  ذىػف المتمقػي  -وفي نظرنا أف الإشارة أو العلبمة أبمػ  وقعػاً 
المباشػػػر ل لاعتمادىػػػا عمػػػ  اللبمباشػػػر، وىػػػذه الأخيػػػرة تحتػػػاج كػػػؿ الحػػػواس لموصػػػوؿ إلػػػ  معناىػػػا 

شػػػارة عمػػػ  براعػػػة المؤلػػػؼ فػػػي توظيػػػؼ المقصػػػود، ومنيػػػا يبقػػػ  ىػػػذا  المعنػػػ  العميػػػؽ  علبمػػػة وا  
العلبمات بحرفية تامة، فتكوف م ميػا م ػؿ العلبمػة التػي توسػـ بيػا الإبػؿ أو بػاقي الحيوانػات، وىػذا 
ىو المقصود بالسيميائيو أو السػمة، أي العلبمػة التػي لا تُمحػ  ولا تنُسػ ، فيػي كالوشػـ لا تمحػ  

 مف الإبؿ، ولا تنس  مف ذاكرة القارئ.
 اصطلاحاً  .2

مفيوـ  السػيمياء  اصػطلبحاً لا يبعػد ك يػراً عػف مفيوميػا فػي المُلػة، فيػي "عبػارة عػف لعبػة  إف
التفكيؾ والتركيب وتحديد البنيات العميقة ال انوية وراء البنيػات السػطحية المتمظيػرة فونولوجيػا 

  11 ودلالياً".
لجديػػد، وىػػو بطبيعػػة أي : تفكيػػؾ الكممػػات وتركيبيػػا تركيبػػاً جديػػداً يميػػؽ بمفيوميػػا السػػيميائي ا

الحػاؿ أقػور أ ػػراً، وأك ػر عُمقػػاً وأجمػؿ حػػالًا مػف البنػاء الأوؿ ل لأنيػػال "نظػاـ مػػف السػمو أو الشػػبكو 
  11 مف العلبمات النظميّو المتسمسمة وفؽ قواعد متفؽ عمييا في بيئة معينة".

مػػػا وبػػػذلؾ يكػػػوف فيميػػػا لػػػيس صػػػعباً ل لأنػػػو ضػػػمف قواعػػػد معروفػػػة لػػػدر المرسػػػؿ والمتمقػػػي، م
 وسيمة تعبيرية يُقبؿُ عمييا الكُتاب بك رة في الآونو الأخيرة . –العلبمات  –يجعميا 

وذلؾ كمو لأنيا " العمـ الذي يبحث فػي أنظمػة العلبمػات المُلويػة كانػت أو أيقونػة، أو حركيػة، 
يػر وبالتالي، ف ذا كانت المسانيات تدرس الأنظمػة المُلويػة فػ ف السػيمولوجيا تبحػث فػي العلبمػات م

الملوية التي تنشػأ فػي خضػف المجتمػ  "اوىػذا التعريػؼ لا يبعػد ك يػراً عػف تعريػؼ بييرميػرو عنػدما 
عر فيػػا بأنيػػال" العمػػـ الػػذي ييػػتـ بدراسػػة الأنظمػػة العلبمػػات : المُلػػات، أنظمػػة الإشػػارات، التعميمػػات 

  12 ... وىذا التحديد يجعؿ المُلة جزءاً مف السيمياء ".
و المػػنيم النقػػدي الجديػػد النمػػو فػػي ظػػؿ الحدا ػػة أك ػػر ل لأىميتػػو وحاجػػة ويمكػػف ليػػذا البنػػاء أ

الإنسػػػاف لػػػو فػػػي ىػػػذا العصػػػر، ولػػػذلؾ عرفػػػو الػػػدكتور سػػػعيد عمػػػوش بأنػػػو " دراسػػػة لكػػػؿ المظػػػاىر 
ال قافيػػة، كمػػا لػػو كانػػت أنظمػػة لمعلبمػػات، اعتمػػاداً عمػػ  افتػػراض مظػػاىر ال قافػػة كأنظمػػة علبمػػات 

  13 الواق ".
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ويمكف ايضاح مفيوـ السيمولوجيا أو السيميائيو بالتعريؼ التالي الذي يمكف أف يزيػؿ اللشػاوة 
عف التعريفػات السػابقة، فيسػيّؿ مفيوميػا لمقػارئ ويوضػحو، "السػيميولوجيا : ىػو عمػـ العلبمػات أو 
الإشػػػػػارات أو الػػػػػدوؿ الملويػػػػػة أو الرمزيػػػػػة سػػػػػواء أكانػػػػػت طبيعيػػػػػة أـ اصػػػػػطناعية، ويعنػػػػػي ىػػػػػذا أف 

علبمات إم ا يضعيا الإنسػاف اصػطلبحاً عػف طريػؽ اختراعيػا، أو اصػطناعيا والاتفػاؽ مػ  أخيػو ال
الإنساف عم  دلالتيا ومقاصدىا م ؿ : المُلة الإنسانية، وللة إشارات المرور، أو أف الطبيعػة ىػي 
التػػػي افرزتيػػػا بشػػػكؿ عفػػػوي وفطػػػري، لا دخػػػؿ للئنسػػػاف فػػػي ذلػػػؾ، فأصػػػوات الحيوانػػػات وأصػػػوات 

   14 الطبيعة والمحاكيات الدالة عم  التوج  والتعجب والألـ والصراخ م ؿ : آه، أي ...".عناصر 
وبيػػذا يمكػػف الوصػػوؿ إلػػ  نتيجػػة واضػػحة، أف السػػيميائية ىػػي عمػػـ العلبمػػات سػػواء قػػديماً أو 
حدي اً، وىذه قديمة قدـ الإنساف، حيث تتفؽ كؿ ىػذه المصػطمحات السػابقة فيمػا بينيػا عمػ  معنػ  

واحدة واضحة، وىي أف العلبمػات أو الإشػارات مػا ىػي إلا  أنظمػة دالػة عمػ  شػيء معػيف،  ودلالة
 م ميا م ؿ الكممة أو المفظة المباشرة ل إلا  أنيا بعيدة المدر والفيـ .

 المدخل
السػيميائية أو السػيمائيو أو السػػيميولوجيا أو السػيميوطيقا أو عمػـ الإشػػارة أو عمػـ العلبمػػات أو 

"إف معرفػة السػيميائيو تسػاىـ فػي فػتح آفػاؽ جديػدة  فجمي  ىذه المسميات تدؿ عم  ...عمـ الأدلة 
فػػي البحػػث أمػػاـ الفكػػر وتنميػػة حسػػو النقػػدي، وتوسػػي  دائػػرة اىتماماتػػو بصػػورة تجعمػػو ينظػػر إلػػ  

حكاـ المجانية الظاىرة الأدبية أو الاجتماعية بعمؽ، فلب يقن  بما ىو سطحي، ولا يقتصر عم  الأ
  15 ...".لا تسد الرمبة الممحة في المعرفةل لأنيا دنا عميياالتي تعو 

ىػػذا يبػػيف مػػدر رمبػػة البػػاح يف الممحػػة فػػي كشػػؼ طػػرؽ ومقػػاييس نقديػػة جديػػدة ل لملػػوص فػػي 
 النصوص الأدبية، ومعرفة بعدىا الفكري . 

"فمػػػػف الػػػػرواد المؤسسػػػػيف ليػػػػذا العمػػػػـ ىنػػػػاؾ فردينانػػػػد دي سوسػػػػير، وشػػػػارؿ سػػػػاندروز بيػػػػرس، 
كػػو، وألحيػػرداس جوليػػاف مريمػػاس، وتشػػارلز وفلبديم يػػر بػػروب، ولػػويس خػػورخي برييتػػو، وأومبيرتوا 

، "ويعتبػر دوسوسػير أوؿ مػف بشػر بمػيلبد ىػذا العمػـ،  16 موريس، ورولاف بػارت، وتومػاس سػيبوؾ"
  17  ـ حيث قاؿ "المُلة نظاـ مف العلبمات التي تعبر عف الأفكار".1916في محاضراتو الصادرة 

لبؿ السػػػػيميائية بموضػػػوعيا فػػػػي العصػػػػر الحػػػػديث، قس ػػػميا العممػػػػاء إلػػػػ  أنػػػػواع أو وعنػػػد اسػػػػتق
 اتجاىات كؿٌ حسب فكره، ولكن يا تصب في الأناء نفسو .
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، وىنػاؾ مػف  18 إلًا أف ىناؾ مف ذكر قسميف ليا : سيمولوجيا التواصػؿ، وسػيمولوجيا الدلالػة"
ي أربعػػػة أقسػػػاـ ىػػػي سػػػيمياء التواصػػػؿ، ، وآخػػػروف ذكروىػػػا فػػػ 19 ذكػػػر التواصػػػؿ وسػػػيمياء ال قافػػػة"

  21 وسيمياء الدلالة، وسيمياء ال قافة وسيمياء العنواف.
فكػػػػاف التعريػػػػؼ الأخيػػػػر بم ابػػػػة المحصػػػػمة لكػػػػؿ المفػػػػاىيـ السػػػػابقة، والجػػػػام  ليػػػػا خػػػػلبؿ تمػػػػؾ 
الدراسات، فقد رأر أحػد البػاح يف فيػو أف  مػة خمػؿٍ أو نقػص فػي تمػؾ الجوانػب، فأضػاؼ سػيميائية 

ف لتكػػوف مكممػػة لتمػػؾ الأقسػػاـ وموضػػحة لػػبعض جوانػػب الػػنقص فييػػا، وفيمػػا يمػػي توضػػػيح العنػػوا
 مختصر لكؿ قسـ :

 سيمياء الدلالة أو الدلاليه : .1
"يعتبػػر  رولاف يػػارت  خيػػر مػػف يم ػػؿ ىػػذا الاتجػػاه ل لأف البحػػث السػػيميولوجي لديػػو ىػػو 

... تػػدؿ، فينػػاؾ مػػف يػػدؿ دراسػػة الأنظمػػة والأنسػػقة الدالػػة، فجميػػ  الوقػػائ  والأشػػكاؿ الرمزيػػة 
وىػذا ل "لأف الظػواىر الدلاليػة مػا ىػي إلا    21 بالمُلة، وىناؾ مف يدؿ بدوف المُلػة المعيػودة..."

نسؽ مكوف مف علبمات أو رموز، ذلؾ باعتبار أف المُلة ىي الشػرط الضػروري لنقػؿ المعرفػة 
   22  ومف دونيا نصبح عاجزيف عف تمقيف أو تمقي أي معرفة ..."

ه المُلػػة اىتمػػت بمػػا أىممتػػو سػػيمياء التواصػػؿ، لا لشػػيء سػػور لأف عمميػػة التواصػػؿ لا وىػػذ
  23  يمكف امفاؿ الإشارات دوف الأدلة..." محالة ستتأ ر بقصد أو بلير قصد، لذا فلب

 سيمياء التواصل : .2
فػي الػدليؿ ميػر كونػو أداة  ويم ميا كؿ مػف بريتػو وجػورج مونػاف وبويسػنس، حيػث لايػروف

تواصمية، أو أداة قصد تواصمي، ويتكوف مف وحدة  لب ية المبن ، داؿ، ومدلوؿ، والقصد، وقد 
ـ أيضاً، وىي تيتـ بدراسة طرؽ التواصؿ كوسائؿ مستعممة 1943ظيرت م  أبحاث بوسنس 

  24 لمتأ ير في الآخر.
ساسػػػػية ىػػػػي المرسػػػػؿ التواصػػػػؿ الػػػػ  عناصػػػػر أ R.Jakobsonواسػػػػند رمػػػػاف جاكبسػػػػوف 

  25 والمرسؿ إليو والرسالة والقناة والمرج  والمُلة... .

  : سيمياء الثقافة .3
، ورواد ىػػػػذا الاتجػػػػاه  26  ويم ميػػػػا يػػػػوري لوتمػػػػاف، واعتبػػػػر الظػػػػواىر ال قافيػػػػة عمميػػػػة تواصػػػػمية

، وىػذا الاخيػر لا  27 ينظروف لمعلبمة كبناء  لب ي الأبعاد يتكػوف مػف الػداؿ والمػدلوؿ والمرجػ 



 (0202 كتىبرأالعدد الثالث )        السنة الأولى                         مجلة الإعلام والفنىن          

 

265 

 

يُفس ػػر إلا  فػػي اطػػار مرجعيػػة ال قافػػة، فالعلبمػػة لا تكتسػػب الدلالػػة إلا  مػػف خػػلبؿ وضػػعيا فػػي 
   28 إطار  قافي ... .

وفػي رأينػػا أف ىػذا الاتجػػاه مػف أىػػـ الاتجاىػات السػػيميائيو ل لأنػو مػػف ميػر  قافػػة لا يمكػػف  
ميزة وسمة عم   قافتو ومرجعيتو، كمػا أف لا لمكاتب استخداـ علبمة أو إشارة جديدة مبتكرة تكوف 

لماـ بكؿ جديد...  يمكف لمقارئ فيميا إلا  إذا كاف عم  دراسة وا 
 سيمياء العنواف : .4

"تػػأخرت دراسػػة العنػػواف مػػ  أنػػو أوؿ محطػػة تسػػتقبؿ المتمقػػي ل ذلػػؾ أف الدراسػػات قػػد تجاوزتػػو 
الػذي يشػػدّ الأنظػار رمبػة فػػي لفتػرة مػف الػزمف، كػػاف الػنص الأدبػي فػي بنائػػو المتكامػؿ الصػرح 

فيمػػو، وينػػدرج العنػػواف الآف ضػػمف العتبػػات التػػي انتبػػو البػػاح وف لػػدورىا فػػي فيػػـ الػػنص، ومػػا 
يمكف أف تحيمو مػف دلالات قػد تصػبح الشػفرة الأسػاس فػي فػؾ معانيػو، كمػا يُفيػـ العنػواف مػف 

  29 خلبؿ ما يُعنْونّو".
وف بم ابػػة التمييػػد لفيػػـ معػػاني الػػنص، والعنػػواف قػػد يكػػوف ترجمػػة لمػػنص بأكممػػو، وقػػد يكػػ 

 فبمجرد قراءة  عنواف النص  نكوِّف صورة أولية عنو، وتوقعات عف محتواه، وتنبؤات عف أحدا و .
 

 

 المبحث الثاني
 .لأحمد رفيق المهدوي السيميائيه لقصيدة )غيث الصغير( المقاربة
بػػػ شاعر الػػوطف  قصػػيدة كػػاف أك ػػر مػػا لفػػت انتبػػاىي فػػي ديػػواف  رفيػػؽ الميػػدوي  الممقػػب  

 ـ عنػػػد قراءتيػػػا ادركػػػت قدرتػػػو اليائمػػػة عمػػػ  تصػػػوير   ميػػػث الصػػػلير  وبخاصػػػة عنوانيػػػا، ومػػػف  ػَػػ
شخصػػػيتو  الطفػػػؿ  التػػػي شػػػدتني بأبعادىػػػا النفسػػػية والدراميػػػة، وبراعتػػػو فػػػي تصػػػوير تمػػػؾ الحقبػػػة 

وصػػو ر كػػؿ ذلػػؾ  –التػػي عاشػػتيا ليبيػػا مػػ  الاسػػتعمار الايطػػالي بكػػؿ أبعادىػػا الدمويػػة  –التاريخيػػة 
وىو في منفاه في تركيا، كيؼ استطاع ذلػؾ وبكػؿ ىػذه الحرفيػة ث حيػث أصػبح ىػذا  الطفػؿ  رمػزاً 
لكػؿ ليبػي تعػػرض لمظمػـ والعنػؼ وىتػػؼ بال ػأر، كػاف اسػػمو  ميػث  فمػا ىػػي الػدلالات والإيحػػاءات 

 التي يمكف أف تتولد مف ىذه التسمية، وبخاصة بعد نعتو بػ  الصلير .
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 قصيدة
 )غيث الصغير(

 لأحمد رفيق المهدوي

 دائـ الصمت وقاراً واحتشاماً   ىو في الممجأ مف دوف اليتام 

 ضاحكاً إلا  إذا استحيا ابتساما  واضح الجد قميلًب ما يُرر

 نظرة الأجدؿ يرتاد الحماما  نافذ المحظ تراه ناظراً 

 حيف يحتد إذا اشتدوا خِصاما  يتقي أقرانو صولتو

 وقديماً أورث الجد احتراما  باحتراـ ىيبةً رمقوه 

ذا الجد م  العزـ التقي  جعلب لممرء في الناس مقاما  وا 

 ***  

 بَز ىـ حفظاً وفيماً وانتظاما  ىو في الممجأ اذك  طالب

ف كاف ملبما  فيو رأس القوـ رأيا وىدر  شيخيـ عقلًب وا 

 واستواء كالرديني قواما  دوف تس  ناحؼ في صحة

 لمعلب إلا  يُرر فييـ إماما  تستحي عزة نفس شمخت

ذا نفس الفت  شبّت عم    عزة زاحـ لممجد وسام   وا 

 سودت في سالؼ العصر عصاما  ليس مير النفس باستعدادىا

 ***  

 فتبسمتُ وأىديت السلبما  جئت اعجاباً بو اسألو
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 وقفة الجندي لمقائد قاما  ىب  كالشبؿ نشاطاً واقفاً 

 طرفو مني حياء واحتراما  طرؽ الرأس وحيّي خافضاً 

 عنؾ إني يؾ قد زدت اىتماما  قُمت ياميث أَلا تخبرني

 أروعاً حراً وآباءَ كراما  فيؾ ياميث توسمتُ فت 

 لؾ في ذا الممجأ أختار المقاما ث  ابف مف أنت ث ومف قومؾ ث مف

 مقامامنو حزناً كاف في السر   لـ أكف احسب إني باعث

 عرضت في الصدر عاقتو الكلبما  كتـ العبرة إلا  نبرة

 جالت الدمعة في الجفف انسجاما  جاشت النفس بحزف م مما

 اقبح الحزف إذا لاح ابتساما  وان ن  مبتسماً حزناً وما

 ابؾ في حضرتو اخش  ملبما  يامولاي لو ميرؾ لـ –قاؿ 

 يشف  اوامابعد أمي م مو   منؾ آنست حناناً لـ أجد

 فوؽ روح الخمؽ حساً ومراماً   إف لمشاعر روح خمقت

 كاد صدري منو ينشؽ اكتتاما  لؾ يامولاي افضي بالذي

 سموة تشبو بالصبر اعتصاما  إف  في الشكور إل  ذي رحمة

 نار إبراىيـ برداً وسلبما  رب شكور جعمت نار الأس 

 ابتداءً وختاماتشرح البؤس   فارعَ لي سمعاً فيذي قصتي

 ***  

 سيد الأعراب معروفاً ىُماماً   كاف مسعود أبي في قومو

 مكرـ الضيؼ كفيلًب للآيام   فارس الخيؿ مي اث المحتمي

 تملؤ الوادي  لُاءً وبُلاما  بارؾ الله لو في  روة
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 خمسة تنتقص البدر التماما  ولو مف بنت عف إخوتي

 مف نِعٍـ كانت جساماكدراً   مرت الأياـ لـ نعرؼ ليا

 ***  

 سير السعد لنا والنحس ناما  فكأف الدىر إذا سالمنا

 قعد السعد وىوؿُ الخطب قاما   ـ لما ممبت شيمتو

 ***  

 صرخة تنذر بالشر النياما  بينما الحي رقود إذ عمت 

 تملؤ الرحب صياحاً وزحاما   ارت الأطفاؿ مف مضجعيا 

 ورماءً ونباحاً وخصاما  مفزعاً رُجت الأرض صييلًب 

 يخبطوف البيد في البر انيزاما  لبسوا  وب الدج  أيدي سبا

 خؼّ حملًب والمطايا والخياما  تركوا الا قاؿ والماؿ وما

 ***  

 شؾ فيو فتمقوه زؤاما  ورأر الأبطاؿ إف الموت لا

 حميا مير رصاص يترام   قيدوا ارجميـ صبراً فما

 عيشة الذؿ، فقد ماتوا كراما  العار ومفحميا مف ربقة 

 في دفاع كاف لمحؽ انتقاما  ىو ف الخطبَ عمينا موتيـ

 فرت النسوة يحممف اليتاما  ما ترر في الحي حياً بعد ما

 يستيجروف مف الظمـ الظلبما  سمكوا في كؿ شعب ىرباً 

 يتضاموف مف الجوع صياما  لستُ انس  إخوتي في جبؿ

 شربوا ماء ولا ذاقوا طعاما  يسيروف ومامنذ يوميف 

 ***  
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 تتوق  الجف فيو أف تناما  ساقنا الخوؼ إل  مارٍ بدا

 ضب  فافترست منّا ملبما  ما دخمنا اللار حت  ىجمت

 طفمة في لحظة صارت عظاماً   وان نت  في إ ر   اف فاقتفت

 لـ يزد عف قوؿ  يا أـ  كلبماً   وتردر  الث في ىوة

 صدرىا مف لـ يطؽ بعدُ فطاما  تجري ولا تدري وفيأمو 

 ***  

 لفتت كانت إل  القمب رماما  تركت اطفاليا صرع  ليا

 خمفيا اتب  أـ  فُتُّ  أماما  خمف تني وىي لا تعمـ ىؿ

 استط  مف شدة اليوؿ قياما  خانني عزمي ورجلبيَ فمـ

 الظلبما قمت حت  ىزـ الضوء   فقدتُ الرشد ملشياً فما

 افمتت بالطفؿ أـ ماتا ىياما  وفقدت الأـ لا اعمـ ىؿ

 فمقد ابقت لي اليّـ لزاما  ليتني اسم  عف موتتيا

 خاضعاً في ربقو الأسر مضاما  حبذا الموت ولا العيش ىنا

 ***  

 إذ رأر دمعي كالليث رىاما  وىنا اجيش ميث ناحباً 

 راـ مف صدري ضما ولتزاما  وارتم  بيف ذراعي  فما

 ***  

ذا بالقوـ يبدوف اىتماما  بينما رحت اىدِّي روعو  وا 

 ليرر في  ممجأ البر  النظاما  قيؿ ىذا  دولة الوالي  ات 

 لمتحيات ىتافاً وسلبما  خرج الأطفاؿ واصطفوا لو

 وىو يختار ملبماً فللبماً   حاؿ يستعرضيـ ممتحناً 
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 مف ذكاء عجباً فوؽ الأناما  ما رأر فييـ كليث ما رأر

 ***  

 رابط الجأش فصيحاً لا كياما  خاطب الطفؿ ممياً فرأر

 قدره إني سأعطيو وساماً   قاؿ ىذا عبقري فارفعوا

 لسرور تحتو يخفي احتداما  فتمقاه يشكر مُظيِراً 

 اعط في انفاقيا النفس مراما  وحباه بنقود قائلبً 

 ***  

 صرفُيا بيف الأخلبء اقتساما  اقص  مايتي قاؿ يامولاي

 نؤِ رُ اللير ولو بتنا صياما  لا أُحب البخؿ إن ا معشر

 ط يب الأخلبؽ فعلًب لا كلبما  ىكذا عممنا آباؤنا

 مف عزيز الطب  لـ تبؽِ دواما  إف أخلبؽ الفت  إف لـ تكف

 ورأر جوداً لو يحك  اللماما  عرؼ الوالي لليث ىمة

 ػفضؿ يرع  لذوي الفضؿ ذماما  رعياً وىؿ مير ذوي الػزاده 

 ػؾ. لا تسرؼ وكف فييا قواما  قاؿ خذ ياميث ىذي ما لػ

ف كانت حطاماً   قاؿ يا مولاي سمعاً إنني  سوؼ أبقييا وا 

 منو ذكراً حسناً إلا  حراما  لا أرر الماؿ اذا لـ أكتسب

 ملبما قؿ لي الحؽ ولاتخشَ   قاؿ ما تصن  ياميث بيا

 لا أبالي بعدُ إف ذقت حماما  إف لي  أراً إذا أدركتو

 أشتري عدة حرب وحساما  لو تحصمت عم  ماؿ بو

 والدي . إني أريد الانتقاما  أدرؾ ال ارات ممف قتموا

 ليَ ساءت مستقراً ومقاما  ىو منشودي مف الدنيا التي
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 ***  

ف –ليس في التصريح بالحؽ   تكسب ذاما جرأة –جر ويلًب   وا 

 أف يقوؿ الصدؽ التزاما  إف حر النفس لا يحجـ عف

 ***  

 يُظير الحقد ولا أبدر ملبما  نظر الوالي إل  ميث ولـ 

 فتعاصوا نظرة كانت كلبما  ورأر أتباعيـ ما ماظيـ

 سبباً يوجب منو الانتقاما  أضمروا سوءاً ولكف لـ يروا

 الأفعاؿ إذ كانوا لئاماأفظ    لجأوا ظمماً وعدواناً إل  

 جعمو سراً لو السـ طعاما  عادة النذؿ امتياؿٌ ولذا

 ***  

 في وتيف القمب كالنار اضطراما  ما جرر في جوفو حت  سرر

 يطمب الماء فيبدوف ابتساما  خر لمموت صريعاً يمتوي

 أسوداً مف كبد ذابت رماما  لـ يزؿ ينفث مف فيو دماً 

 وينادي الانتقاما الانتقاما  يمفظ الآخر مف أنفاسو

 لفظة التوحيد لله ختاما  راح مظموماً شييداً جاعلبً 

 سيمياء عنوان القصيدة :
أوؿ مػػػا يقابػػػؿ القػػػارئ أ نػػػاء قراءتػػػو لأي نػػػص ىػػػو عنوانػػػو، فيكػػػوف بم ابػػػة مفتػػػاح "الفػػػتح  

بنقطػػة ارتكػػاز والػػدخوؿ،  ػػـ إنػػو الواسػػطة المركزيػػة فػػي عمميػػة ربػػط الخطػػاب الموجّػػو إلػػ  القػػارئ 
موجّيػػػة تُظػػػؿ تلبحػػػؽ وعيػػػو . فكػػػؿ قػػػراءة لمػػػنص لا تبقػػػ  مرتبطػػػة بنػػػواة مفاتيحػػػو المشػػػكمة ابتػػػداءً 
بالعنواف، وعم  ىذا يمكف تصور حالة الوعي وىو يقرأ نصاً بلب عنواف، فيو انشقاؽ وشرخ ك يؼ 

   31 في بنية الفيـ، وتفكؾ لمواق  تأ ير المعن ".
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 ميػػػث الصػػػلير  لوجػػػدنا الكاتػػػب عنػػػد اختيػػػاره القصػػػدي ليػػػذا لػػػو تأممنػػػا عنػػػواف القصػػػيدة 
يكػػوف قػػد فػػتح بيػػذه الرمزيػػة بابػػاً ضػػد الأعػػداء قػػد لا يُقفػػؿ، وىػػذه  –كمفتػػاح لقصػػيدتو  –العنػػواف 

 الرمزية مخاطبتوُ للؤجياؿ الناشئة بال ورة ضد الاستعماؿ الايطالي.
المحققة في شكؿ نصوص أو  "إف اجراءات سيمياء العنواف قد اىتمت بكؿ الأنساؽ الدالة

شكؿ عناصر إشارية دالة إل  جانب العناصر الأخرر التي تشتلؿ عم  مستور الخطاب بطريقػة 
  32 خاصة".

 المستوى التركيبي لعنوان القصيدة :
يتكػػوف المركػػب  ميػػث الصػػلير  مػػف الابتػػداء باسػػـ العمػػـ  ميػػث  المعرفػػة والإخبػػار عنػػو 

يشػػكؿ فػػي اذىاننػػا صػػورة لطفػػؿ صػػلير، وكأنػػو معػػروؼ لػػدر بوصػػفو  صػػلير  إف ىػػذا التركيػػب 
النػػاس جميعػػاً، ممػػا يجعػػؿ ىػػذه التسػػمية بػػؤرة تتجمػػ  حوليػػا جميػػ  الػػدلالات ويصػػبح ىػػذا العنػػواف 

 نقطة توالد الخطاب وتوالي الأحداث وربما توقعيا وتخيميا .
 المستوى الأيقوني لعنوان القصيدة :

 تو بشخصية طفؿ يتيـثما السر الذي جعؿ الشاعر يفتتح قصيد
شخصية الطفؿ اليتيـ التي استفتح الشػاعر بيػا قصػيدتو ل ىػي الايقونػة أو العلبمػة الدالػة 

 عم  مراد الشاعر، فتعتبر كالسيـ الموجو إل  صدر الأعداء.
كمػػػػا أف التم يػػػػؿ الصػػػػوتي لاسػػػػـ القصػػػػيدة  ميػػػػث الصّػػػػلير  يتكػػػػوف مػػػػف مجموعػػػػة مػػػػف 

صَ + ميػ ػ رِ  ولو بح نا في الدلالات الإيمائيػو أو الرمزيػو الفونيمات  ميػ + ثٌ + اؿ + صْ + 
 ليا، لوجدنا أنيا تدؿ عف حقيقة الإستعمار الإيطالي ومعاممتو القاسية م  ىذا الصلير .

فكممة  ميث  تمر مروراً عابراً عند قراءة العنواف، وما يسػتوقفنا ىنػا ىػي كممػة  الصػلير  
 ىذه القصة الشعرية. التي ركز عمييا الشاعر وجعميا محور

 المستوى الدلالي لعنوان القصيدة :
الدلالػة المُلويػػة التػي يمكػػف اسػػتنتاجيا مػف وصػػؼ الطفػؿ بػػػ  الصػػلير  ىػي إشػػارة وعلبمػػة 
لتخيػػؿ وتوقػػ  أحػػداث ىػػذه التجربػػة المريػػرة، وعػػاملًب مسػػاعداً لتكػػويف فكػػرة أوليػػة عػػف موضػػوع ىػػذه 

 القصيدة .
 ر أو الخاص منو بالخير ."فكممة  ميث  ىي اسـ يعني المط
 م نا : مف الإما ة بمعن  الإعانو .
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  33 ميّاث : ما و ليخرجو مف مأزقو".
ىػػذه السػػيميائيو المختبئػػة وراء الألفػػاظ، تصػػبح بػػالمعن  السػػابؽ واضػػحة لمقػػارئ، وتسػػتبيف 

 مدر دقتيا في التعبير، ودقة الكاتب في اختيارىا .
 عاناتو التي سببيا الإستعمار الإيطالي .فػ ميث  ىو المليث لمشعب الميبي مف م

ووصفو بػ الصلير  دلالػة عمػ  الضػعؼ، وىػذا الضػعيؼ بحاجػة إلػ  رعايػة وحنػاف ورأفػو 
 ... وبذلؾ يُطرح السؤاؿ التالي :

 ماذا حدث ليذا الصلير ث مما يحفز وي ير مريزة التشويؽ لمعرفة المزيد .
 المستوى التركيبي لقصيدة )غيث الصغير( :

لاسػتفتاح بعبػارة  ىػو فػي الممجػأ  فػي المقطعػيف الأوؿ وال ػاني يجعػؿ القػارئ يتعامػؿ سر ا
م  النص بطريقػة ملػايرة، وبخاصػة بعػد قػراءة العنػواف  ميػث الصػلير  يُػدرؾ أف الطفػؿ الصػلير 

 ىذا يعيش في الممجأ.
 المستوى الأيقوني لمقصيدة :

مػػف  مانيػػة وتسػػعوف بيتػػاً مقسػػـ  إضػػافة إلػػ  ايقونػػة العنػػواف، نػػرر أف مػػتف القصػػيدة يتكػػوف
إلػػ  مقطوعػػات، كػػؿ مقطوعػػة تتحػػدث عػػف مرحمػػة مػػف مراحػػؿ عػػذاب وشػػقاء الطفػػؿ، فالمقطوعتػػاف 
الأول  وال انية كؿ واحدة منيا مكونة مف ستة أبيػات تصػؼ الأولػ  الطفػؿ وىيئتػو وقػوة شخصػيتو 

 ح.بيف أقرانو، وال انية تصؼ ذكائو وجماؿ قوامو الذي شبيو الشاعر بالرم
إف تشكيؿ النص مف مقطوعات كميا تكمػؿ بعضػيا الػبعض، لا يمكػف فصػؿ إحػداىا عػف 
الأخرر ل يعطييا نوعاً مف التميز والتفػرد، كػذلؾ التم يػؿ الصػوتي لعنػواف القصػيدة الػذي سػبؽ أف 
تحػػػد نا عنػػػو فػػػي  سػػػيمياء العنػػػواف ، كػػػؿ ذلػػػؾ جعػػػؿ منيػػػا وحػػػدة واحػػػدة، وقصػػػة مكتممػػػة بجميػػػ  

ظػػاىرة فييػػا بعناصػػرىا ال لب ػػة ابتػػداء مػػف البدايػػة  ػػـ العُقػػدة حتػػ  النيايػػة التػػي عناصػػرىا، فالحبكػػة 
 صورت موت الطفؿ  ميث  بالسـ في الطعاـ .

كذلؾ نلبحظ أف الشاعر جعؿ الروي الذي اختاره لقصيدتو مقروناً بػػ ألؼ الاطػلبؽ  التػي 
حػػػداث وتوالييػػػا وربطيػػػا اطمقػػػت لػػػو العنػػػاف عنػػػد اشػػػباعيا، باظيػػػار مقدرتػػػو وحرفيتػػػو فػػػي تنظػػػيـ الا

بعضيا ببعض، وكأنيا سمسمة تُسحب حمقة حمقػة حتػ  النيايػة بموسػيق  حزينػة متم مػة فػي حػرؼ 
  الميـ  الذي اختاره الشاعر روياً ليا .
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 المستوى الدلالي لمقصيدة :
إف الدلالة الملوية التي يمكف الوصوؿ إلييا مف تسمية الشػاعر قصػيدتو  ميػث الصػلير  

وتوق  ما ستفعمو ىذه الشخصية الصليرة مف خلبؿ متابعة احداث ىذه القصػة ل فجعػؿ ىو التنبؤ 
 نيايتيا بداية لم ورة وال أر مف العدو.

إف شخصية الطفؿ البطؿ ىي محور ارتكاز القصة، وبذلؾ تكػوف جميػ  الانظػار مسػمطة 
عمييا متابعة ليا بكؿ دقػة وحػذر ل لأنيػا ىػي التػي تُسػند إلييػا الوظػائؼ والأفعػاؿ التػي سػتقوـ بيػا 
ػػا تقػػوـ بػػو  داخػػؿ اطػػار القصػػة، كمػػا نلبحػػظ "إف مػػا ىػػو ميػػـ فػػي دراسػػة الحكايػػة ىػػو التسػػاؤؿ عَم 

ػػػػا مػػػػف فعػػػػؿ ىػػػػذا الشػػػػيء أو ذاؾ، وكيػػػػؼ فعمػػػػو فيػػػػي أسػػػػئمة لايمكػػػػف طرحيػػػػا إلا   الشخصػػػػيات، أم 
  34 باعتبارىا تواب  لامير".

وعرض قصة  ميث  ىذه بشيء مف التفصيؿ يجعمنا نفكر في فيـ الدلالات الحقيقية ليا 
فػػػة فيمػػػاً سػػػيميائياً صػػػحيحاً، وتتبعيػػػا خطػػػوة بخطػػػوة لمعرفػػػة اليػػػدؼ الػػػذي ترمػػػي إليػػػو، وكػػػذلؾ معر 

 الدلالات المتولدة عف الألفاظ المختارة لمقصيدة .
المقطوعة ال ال ة تبيف الحوار الػذي دار بػيف الشػيا والطفػؿ فػي الممجػأ، وكػاف أطػوؿ جػزء 
في النص نظمو مف سبعة عشر بيتاً، وكاف بم ابة تمييػد لتييئػة الطفػؿ ليفصػح عم ػا يحزنػو، وىػو 

 في حاؿ كتماف تاـ.
فػػي المقطوعػػة ال ال ػػة بعػػد طػػوؿ صػػمت ل لأنػػو يخشػػ  البكػػاء  ػػـ اسػػتدرجو الشػػيا لمكػػلبـ 

المػػلبـل لأف الشػػكور لليػػر الله مذلػػو كمػػا نفيػػـ مػػف معنػػ  رد الطفػػؿ عمػػ  الشػػيال ولأنػػو آنػػس مػػف 
الشػيا الحنػػاف والػدؼء اسػػتدرؾ وقػاؿ : بمػػا معنػػاه ربمػا كانػػت الشػكور تطفػػي نػار الحػػزف والأسػػ ، 

 واستيؿ قصتو بقولو :

 تشرح البؤس ابتداءً وختاماً   فهذي قصتي فارع  لي سمعاً 

وابتدأ المقطوعة الرابعة بالتعريؼ بعائمتو، وكيؼ كانت تعيش في رمدٍ، اسـ أبيػو مسػعود، 
كاف سيداً في قومو، فارساً شجاعاً كريماً، كافلًب لميتام ، لو  روة كبيرة وقطي  مػف الماشػية، ورزؽ 

 ك ير .
التالييف مف المقطوعة الخامسة، بممخص يقوؿ فيػو بمػا معنػاه  ـ إذ بو يفاجئنا في البيتيف 

 "كيؼ كنا وكيؼ أصبحنا" في حسرة وحزف وتفج  ث!!
 حيف قاؿ :
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 سهر السعد لنا والنحس ناما  فكأن الدهر إذ سالمنا

 قعد السعد وهولُ الخطب قاما  ثُمَّ لمَّا غمبت شيمته

 السادسة عندما قاؿ :وبدأت العُقدة بفاجعة في الحي في المقطوعة 

 صرخة تنذر بالشر النياما  بينما الحي رقود إذ عمت

 
 وختميا في المقطوعة العاشرة بقولو :

 رام من صدري ضماً والتزاما  وارتمى بين ذراعيَّ فما 

نقػػػؿ لنػػػا الشػػػاعر الصػػػورة والحػػػدث منػػػذ بدايػػػة الفاجعػػػة بكػػػؿ معطياتيػػػا، وصػػػور لنػػػا حػػػاؿ 
الأطفاؿ وعجز الشيوخ، وبق  الأبطاؿ لصدِّ ىػذا العػدواف فاستشػيد  الناس، وىروب النسوة وصراخ

 اممبيـ، وكاف مف بينيـ أبو الطفؿ  ميث  .
الصورة ال انية المفجعة، والأك ر ألماً وحزناً ىي ما حدث لمعائمة بعد اليروب والتي يمكف 

 اختصارىا في الم ؿ الذي يقوؿ :
فػي صػورة ىػروب أـ ميػث بأبنيػا الرضػي   "كاليارب مف الرمضاء إلػ  النػار" وىػي تتم ػؿ

بػػيف يػػدييا، وبػػاقي أبنائيػػا خمفيػػا، حيػػث لجئػػوا إلػػ  مػػار ليحمػػييـ، وىنػػا كانػػت المفاجئػػة، حيػػث إف 
اللار كاف سكناً لضبعةٍ ىجمت عمييـ وافترست  لب ػة مػف إخوتػو فيربػت الأـ بالرضػي  بػيف يػدييا 

 يا يجري أـ خمفيا ثوتركت أطفاليا صرع ، وىي لا تدري ىؿ كاف  ميث  أمام
لػػـ يسػػتط   ميػػث  المشػػي مػػف شػػدة ىػػوؿ الفاجعػػة، فسػػقط ملشػػياً عميػػو، لػػـ يفػػؽ إلا  بعػػد 

 طموع الضوء، حينيا وجد نفسو في الممجأ لا يدري ما الذي حؿ  بأمو وأخيو الرضي ث
 ػػـ يصػػور لنػػا الشػػاعر زيػػارة الػػوالي لمممجػػأ وىػػي تبػػدأ مػػف المقطوعػػة الحاديػػة عشػػر، حيػػث 

الوالي بػ ميث  واعطاه مالًا، ولكف اتباعو لـ يرؽ ليـ ذلؾ فأضػمروا لػو السػوء، وجعمػوا لػو اعجب 
 السـ في الطعاـ وقتموه ...

ىنػػػا عنػػػد ىػػػذه النقطػػػة يحسػػػب القػػػارئ أف القصػػػة قػػػد انتيػػػت، لا بػػػؿ ختميػػػا الشػػػاعر فػػػي 
وقػػػو المقطػػ  الأخيػػر بتصػػويره لحػػاؿ الطفػػػؿ الصػػلير  ميػػث  بعػػد أكػػؿ السػػػـ الػػذي يجػػري فػػي عر 

كالنار، سقط عم  الأرض وىو يطمب الماء ويتمور أماـ الوالي وأتباعو وىـ يبتسموف، صار ينفث 
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مػػف فمػػو دمػػاً أسػػوداً، وىػػو ينػػادي بالانتقػػاـ مػػف الفاعػػؿ، ولفػػظ كممػػة التوحيػػد التػػي كانػػت ختامػػاً،  ػػـ 
 ىمد جسده وسكف .

و ولأىمػو ، وبدايػة انتقػاـ وبيذه الصورة المؤلمة، كانت نياية ميث، بم ابػة تحفيػز وانتقػاـ لػ
جديد لمشعب الميبيل لأف تواطؤ الوالي أحد أسػباب بقػاء الاسػتعمار الإيطػالي الػذي سػحؽ الميبيػيف 
دوف رحمة أو شػفقة، فكانػت فاجعػة  ميػث  أحػد الملسػي التػي مػر  بيػا ىػذا الشػعب، كانػت مخفيػة 

لتاريخنػػػػا وبطولاتنػػػػا  جػػػػدةً مم –القصػػػػيدة  –خوفػػػػاً منػػػػو، فكشػػػػفت ىػػػػذه القصػػػػيدة عنيػػػػا، وأصػػػػبحت 
 .الوطنية

 دلالة أصوات الحيوانات :
لمػػػػػػػػػػاذا لػػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػذكر الشػػػػػػػػػػاعر أسػػػػػػػػػػماء الحيوانػػػػػػػػػػات مباشػػػػػػػػػػرة، بػػػػػػػػػػؿ ذكػػػػػػػػػػر أصػػػػػػػػػػواتيا ث                 

 عندما قاؿ :

 تملأ الوادي ثغاء وبُغاما  بارك الله له في ثروةٍ 

ىػػػو صػػػوت صػػػلير الشػػػاة، أي صػػػوت  كمػػػا نعػػػرؼ أف ال لػػػاء ىػػػو صػػػوت الشػػػاة، والبُلػػػاـ
ىػػادئ، وىػػذا اليػػدوء والاطمئنػػاف المػػذيف كانػػا قبػػؿ الكار ػػة دليػػؿ عمػػ  ك ػػرة الػػرزؽ وتػػوفر المرعػػػ  

 لمرعي، حت  تزايدت أعداد المواشي م  صلارىا .
أمػػػا مػػػا يسػػػتوقفنا ىنػػػا ىػػػو ىػػػذه الصػػػورة التػػػي رسػػػميا الشػػػاعر أ نػػػاء حػػػدوث الكار ػػػة فػػػي 

 :المقطوعة السادسة حيف قاؿ 

 ورغاء ونباحاً وفصاما  رُجَّت الأرض صهيلًا مفزعاً 

يذكر صييؿ الخيؿ، ورماء البعير، ونُباح الكلبب، وفي البيت قبمو ذكر صػياح الأطفػاؿ، 
كػػؿ ىػػذه الأصػػوات والضوضػػاء صػػدرت فػػي وقػػت واحػػد، ممػػا يػػدؿ عمػػ  الرعػػب والػػذعر واخػػتلبط 

 ف ىوؿ الحاد ة .الأصوات بعضيا ببعض، يجعؿ الإنساف لا يميز ما يحدث م
صورتاف متناقضتاف تصوراف ما قبؿ، وما بعد الكار ة، وىما أيضاً يبيناف الحاؿ الػذي آؿ 
إليػػػو مصػػػػير  ميػػػػث  ومصػػػػير عائمتػػػػو، حيػػػػث وصػػػػؼ الشػػػػاعر ىػػػػذه المحظػػػػة برجػػػػة فػػػػي الأرض، 

   ورُجّت الأرض   وكأنو يشبو ىذا اليوـ بيوـ البعث والحساب.
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 : دلالة الأضداد

 -اسػػػتعمؿ الشػػػاعر الأضػػػداد فػػػي المقطوعػػػة الخامسػػػة المتكونػػػة مػػػف بيتػػػيف عنػػػدما ذكػػػر 
كتمييػػد  –وىػػوؿ الخطػػب   –وقامػػا ، و السػػعد  –والػػنحس ،  قعػػد  –والنػػوـ  و السػػعد  – السػػير 

لمبػػدء فػػي سػػرد أحػػداث قصػػتو وسػػبب دخػػوؿ الطفػػؿ الممجػػأ، واختصػػرىا فػػي ىػػذيف البيتػػيف ل كػػي 
 ، أو القارئ بما يقرأ، فيصدـ بما يرر مف احداث دامية في مخيمتو .لايُفاجأ السام  بما يسم 

ػػا بػػاقي الألفػػاظ المتضػػادة فػػي بعػػض الأبيػػات جػػاءت عرضػػاً، مبينػػو وموضػػحة لممعنػػ ،  أم 
 الظلبما            ... الا . –أماما ، و الضوء  –منيا عم  سبيؿ الم اؿ قولو :  خمفيا 

 ( :المستوى التداولي لمقصيدة )الثقافي
إف عنػواف القصػػيدة  ميػػث الصػلير  عنػػواف بسػػيط المفػظ عميػػؽ المعنػػ ، فػأي قػػارئ ميمػػا 
كانت  قافتو بسيطة يمكنو فيـ معانيو بمجرد قراءتو لمنص وعنوانو، وعنػدىا يقػؼ برىػة أمػاـ كممػة 

  الصلير  يتساءؿ ما ذا حدث ليذا الصلير ث
أر، وىػو ىنػا يم ػؿ الشػعب الميبػي، الطفؿ  ميث  أصبح رمزاً وسػمة لمػف أراد الإنتقػاـ وال ػ

ومػػف ىػػذا تتشػػكؿ ال نائيػػة المتصػػارعة أنػػذاؾ بػػيف  الميبيػػوف والإيطػػاليوف  إنػػو واقػػ  مريػػر، وأحػػداث 
دامية لا تنتيي، تحكي قصة الصراع مػف أجػؿ الػوطف والعِػرض والحفػاظ عمػ  الأرض ميمػا كػاف 

 ال مف .
منقذ والمحرر، م  وجػود ك يػر مػف ولتسمية  ميث  أيضاً ايحاءات ك يرة، فيو المليث وال

الأسػػماء التػػي يمكػػف اسػػتعماليا ليػػذا الػػنص، إلا  إف الشػػاعر اختػػار ىػػذا الاسػػـ لعػػدة أمػػراض، قػػد 
 تكوف مخفية وراءه بستار شفاؼ يُكشؼ لمف يدرؾ ويعي كؿ كممة مف ىذا النص .

ر وقػػػد يػػػرر القػػػارئ أف الاسػػػـ  ميػػػث الصػػػلير  دلالات لػػػـ تكشػػػؼ بعػػػد، أو دلالات أخػػػر 
مختمفة مير التي اشرنا إلييا، فميما اختمفت الآراء حوؿ ايحاءات ىذا العنواف، سػنجد أنيػا تصػب 

 في النياية في المصب نفسو .
 وبيذه الدراسة يمكننا القوؿ أننا توصمنا للئستنتاجات التالية :

 تعرفنا عم  مقياسٍ جديدٍ مف مقاييس النقد الأدبي الحدي و  السيميائية  . .1
م  طريقة استعماؿ  السيميائية  للؤلفاظ السطحية وفي حقيقتيا ىي تعبير عػف معػافٍ تعرفنا ع .2

 اعمؽ ومرامي أدؽ.
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المقاربػػة السػػػيميائية فػػي قصػػػيدة  ميػػث الصػػػلير  لمشػػػاعر أحمػػد رفيػػػؽ الميػػدوي ىػػػي محاولػػػة  .3
 لمكشؼ عف البنيو العميقة لمقصيدة.

 ي بعض النصوص الأدبية .ىذا المقياس  السيميائية  قد ازاؿ بعض اللموض الذي يكتس .4
الطفػػػؿ الصػػػلير  ميػػػث  معػػػادؿ موضػػػوعي لشخصػػػية الشػػػاعر الميػػػدوي الػػػذي افػػػرغ كػػػؿ مػػػا  .5

بجعبتو مف أحداث مؤلمو وابعدىا عػف نفسػو ليصػبيا عمػ  الصػلير ويمبسػيا لػو دوف أف يتنبػو 
 القارئ إلييا إلا  إذا طبؽ عم  القصيدة مقياس  السيميائية  لكشؼ ذلؾ.

دراسػة اريػد اف أنبػو القػارئ أنػو لػو أمعػف النظػر فػي احػداث ىػذه القصػة، وفي ختػاـ ىػذه ال
لوجد أف الشاعر يتحدث عف نفسو ولكف مػف طػرؼ بعيػد، وبخاصػة بعػد مػا نُفػ  مػف بمػده، فجعػؿ 

 ىذا  الطفؿ  معادلًا موضوعياً لو.
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